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Prihovor predsedu
Bratislavského samospravneho kraja

Milé damy, vazeni pani,
vazeni projektovi partneri, cteni hostia konferencie,

Bratislavsky samospravny kraj podporuje zachovanie a rozvoj re-
mesiel na Uzemi zupy aj participaciou na projekte Kulturno-kreativ-
ne ozivenie tradicii (HERITAGE SK-AT) v rdmci operacného progra-
mu spoluprace INTERREG V-A Slovenska republika - Rakusko 2014
- 2020. Téma konferencie Tradi¢né remesla vcera a dnes presahuje
do oblasti nehmotného kulturneho dedic¢stva, ¢im prispievame ku
komplexnejsiemu uchopeniu prezentacie kulturneho dedi¢stva Bra-
tislavského samospravneho kraja.

Velmi ma tesi, Ze realizacia obnovy narodnej kulturnej pamiatky
kastiela a parku v Modre aj vdaka tomuto projektu vstupuje do final-
nej etapy. Vysledkom projektu bude i vznik adekvatnych priestorov
na podporu tradi¢nych remesiel, lokdlnych produktov, gastrondmie
a platformy na rozvoj sluZieb a vzdeldvacich aktivit. Dalsou prida-
nou hodnotou projektu bude aj databaza zdigitalizovanych prvkov
kultdrnej krajiny, ktord zabezpeci ,,nesmrtelnost” tradi¢nym vzorom,
ornamentom, Cipkdm, stavebnym prvkom lokalnej architektury, fo-
tografiam a inym prejavom nasich predkov.

Vdaka spolupraci s rakuskymi partnermi Kulturvernetzung Nie-
derdsterreich, Musemsmanagement Niederdsterreich a obci Je-
denspeigen, ako aj partnermi na slovenskej strane - s Malokarpat-
skym osvetovym strediskom v Modre a Malokarpatskym muzeom
v Pezinku - sa ndm, pevne verim, podari dosiahnut intenzivnejsie
vyuzitie kreativneho potencidlu nasho cezhrani¢ného regiéonu.

Svoje vystupy z projektu prezentovali na konferencii projekto-
vi partneri, ako aj odbornici z externého prostredia. Odborné pri-
spevky v zborniku predstavuju nadanych jednotlivcov, ktori uchopili
svoje remeslo tak ako nikto iny a ich dobré meno prekrocilo hrani-
ce regionu. Rozvoj modernych technoldgii a digitalizacia pomahaju
posunut prezentaciu remeselnikov, ale aj institucii na svetovu Uro-
ven.

V zdvere svojho prihovoru by som sa chcel podakovat oddeleniu
kultdry a oddeleniu riadenia projektov Bratislavského samospravne-

ho kraja za organizaciu, vsetkym partnerom projektu a recnikom za
podporu pri priprave podujatia a vam vsetkym, mili hostia, za vasu
ucast na konferencii.

Zeldm vam prijemné chvile strdvené so zbornikom, ktory vdm
pripomenie zazitky z konferencie.

& '-r_ .-e-n-:“')
=

=

-

Juraj Droba
predseda
Bratislavského samospravneho kraja



Mgr. Lucia Burdova

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Vystudovala historiu na Filozofickej fakulte Univerzity sv. Cyrila
a Metoda v Trnave. Od roku 2008 pracuje v Malokarpatskom mu-
zeu v Pezinku ako historicka a kuratorka. Venuje sa regionalnym
dejindm so zameranim na zbierkovy fond, ktory spravuje (cechalie,
osobnosti regionu, mestska sprava). Podiela sa na projektovych ak-
tivitdch mulzea a na vystavnej ¢innosti.

Cechové pamiatky v zbierkach Malokarpatského mizea
v Pezinku, doklad organizovanej remeselnej vyroby

v mestach malokarpatského regiénu

V bohatom zbierkovom fonde Malokarpatského muzea v Pe-
zinku sa popri mnozstve jedinecnych zbierkovych predmetov
dokumentujucich histdriu vinohradnictva, mestskej spravy ¢&i sud-
nictva nachadza aj skupina predmetov spojena s remeselnou vyro-
bou. Ide o obsahovo bohatu zbierku, ktord dokumentuje domacu
i profesionadlnu remeselnu vyrobu zdruzenu v cechovych organiza-
ciach. Prave poslednd zmienend kategodria poukazuje na pestrost
a profesiondlnu organizovanost remesiel v mestach malokarpat-
ského regiénu v ¢ase ich najvacsieho rozkvetu. Pamiatky, ktoré su
v nej zoskupené, patria zaroven k najstarsim ucelenym zbierkam
muzea.

Po tom, ako boli v roku 1872 tzv. priemyselnym zadkonom roz-
pustené cechy v celom Uhorsku, vSetky ich pisomnosti a majetok
prevzali priemyselné spolky, pripadne mestské magistraty. Kedze
v Pezinku priemyselny spolok nevznikol, inventar cechov sa do-
stal do ruk mesta a bol ulozeny v radnici a v mestskom archive,
kde sa o tieto pamiatky zacal zaujimat pezinsky kulturny a verej-
nopravny cinitel FrantiSek von Meissl. Zaciatkom 20. storocia ich
spolu s dalsimi predmetmi dokumentujucimi historiu mesta sustre-
dil v mestskom muzeu, ktoré zalozil v priestoroch miestnej radnice.
Informacia o novozalozenom muzeu bola uverejnena aj v publikacii
Magyarorszag varmegyei és varosai/Pozsony vdrmegye és Pozso-
ny z roku 1904 s textom, ze v Meisslovom muzeu je mozné vidiet
Lviaceré staré cechové truhlice, dnes uz zriedkavé cechové riady,
vyrezavané truhlice, staré cechové, mestské pecate”' Sprava bola
dolozena ¢iernobielou fotografiou.

1 Borovszky, S.: Magyarorszag varmegyéi és varosai, Pozsony varmegye és Pozsony,
Apollo, Budapest, 1904, s. 245.

Obr. &. 1 Fotografia mestského muzea v Pezinku z publikdcie Magyarorszag vérmegyei és varosai/
Pozsony varmegye €s Pozsony z roku 1904

Po odchode Frantiska Meissla z Pezinka, a po doteraz nezdoku-
mentovanom zaniku mestského muzea, bol osud pamatihodnosti,
ktoré v nom boli zhromazdeng, nejasny. Az zasluhou Fedora Jam-
nického sa podarilo mnohé predmety opatovne zozbierat. Patrilo
k nim aj 14 cechovych truhlic, ktoré podla jeho vlastnych slov ,za-
sahom nevitanych oséb utrpeli skody a vyzadovali velku rekons,.?
Zachrdnené predmety sa prave vdaka snahe Fedora Jamnického
dostali v roku 1960 do zbierok novozaloZzeného Malokarpatského
muzea v Pezinku. Nasledné opravy exponatov vykonané pre potreby
novych expozicii vsak podobne ako v predchadzajdcich pripadoch
nespinali poziadavky kladené na sucasné restauratorské a konzerva-
torské normy. Neraz boli uskuto¢nené svojpomocne bez odborného
pristupu, pricom doplnenie chybajlcich ¢asti ostalo ¢asto na fantazii
osoby poverenej opravou. To bol, ako dokazuju nové restauratorske
vyskumy, pripad i zmienenych cechovych truhlic.

V sucasnosti sa vo fonde Malokarpatského muzea v Pezinku na-
chadza 14 truhlic, ktoré su pozostatkom cechov, pdsobiacich v mes-
te Pezinok v ¢ase najvacsieho rozmachu cechovej vyroby v malo-
karpatskej oblasti spadajuceho do obdobia 17. - 18. storocia. Ide
o truhlice pezinskych gombickarov, stolarov, kolarov, krajcirov, dve
truhlice tkacov, truhlicu spolo¢ného cechu zamoénikov, hodinarov
a puskarov, cechu obuvnikov, pokryvacov, jednotného cechu ka-

2  Kopalova, D.: 1996. Pociatky a rozvoj muzejnictva v Pezinku /od konca 19. storocia do
sucasnosti/. [Diplomova pracal. Bratislava. Filozoficka fakulta Univerzity Komenského
v Bratislave, s. 13.



menarov a murarov, kozusnikov, pekarov, mlynarov a tovarisského
cechu gombickarov. Zachované truhlice sU vzacnym svedkom do-
kladajucim pritomnost, spolo¢enské postavenie, ekonomicky vplyyv,
etnicitu a bohaty vnutorny zivot miestneho cechovnictva. llustruju
pestrost a rozmanitost remesiel, ktoré cech zastreSoval, a vdaka ne-
raz preciznemu a zdobenému vyhotoveniu sU svedkami umeleckej

zrucénosti ich tvorcov.

Z rozsiahleho inventara, ktory cech vlastnil, patrila prave truhlica
k najposvatnejsim predmetom, o ¢om sveddli aj jej pomenovanie -
matka cechu. Pocas zasadnutia schodze, ked bola otvorenad, sa od
kazdého ¢lena cechu vyzadovala déstojnost. Akakolvek nevhodna
poznamka alebo zahresenie sa trestali pokutou, a to bud finan¢nou,
alebo vo forme dopredu uréenej davky vosku. Do truhlice sa vkla-
dali aj artikuly, rozli¢né pisomnosti, Ucty a peniaze. Casto bola rézne
zdobend, mohla byt vyrezdvana alebo dekorovana intarzovanym ci
malovanym atributom cechu.

NajstarSia cechova truhlica, ktord Malokarpatské muzeum vo
svojich zbierkach uchovava, je z roku 1635 a patrila pezinskym tka-
com. M3 jednoduchy malovany dreveny povrch, zdobeny rastlin-
nym ornamentom, znaceny letopoctom, inicidlami majstrov a atri-
butmi cechu - tkacskymi ¢Inkami. K typovo podobnym radime aj
dalsiu malovanu truhlicu s emblémom tkacskych ¢inkov zoradenych
do trojuholnika s ludskym okom, ktora je opatrena letopoctom 1642,
Udajmi zaznamenavajucimi mena majstrov a roky jej renovacie. Po-
vodne bola prisudzovana pezinskému cechu maliarov a natieracov.
Na zaklade neskorsej identifikacie mdzeme predpokladat, ze pri-
nalezala rovnako tkacom. Za zmienku stoji skutoc¢nost, Ze mena na
truhlici poukazuju na slovensku etnicitu ich nositelov.

Z hladiska umeleckého vyhotovenia, dekoracnej zlozitosti a re-
meselnej zru¢nosti vynika truhlica pezinskych kozusnikov. Je bo-
hato vyrezavanad, zdobena intarziou, zvieracimi i architektonickymi
motivmi s precizne zhotovenymi kovanymi rukovatami vsadenymi
do vykrojeného plechu predstavujuceho hlavu anjela. Noham v tva-
re Styroch pozlatenych levich hlav bolo pocas restauratorskych prac
v roku 2016 prinavratené pdvodné farebné vypracovanie. Neslo
o ojedinely jav, ked restaurovanie odhalilo pébvodny vzhlad predme-
tu. Aj v pripade truhlice gombickarov sa pri odbornom osetrovani
zistilo, ze sucasny zeleno-Cerveny povrch bol dlhé roky prekryty se-
kundarnym tmavohnedym naterom. Investicie, ktoré muzeum vyna-
kladd do oSetrenia svojich zbierok, tak v nejednom pripade okrem
zachrany samotného predmetu pomahajud obnovit aj jeho umelecku
a vypovednu hodnotu.

Obr. ¢. 2 Cechova truhlica
s letopoctom 1642, v minulosti prisudzovana
cechu maliarov a natieracov

Mnohé z truhlic boli, ako sme predstavili na vyssie vybranych
prikladoch, réozne dekorované a okrem letopoctov, mien, pripadne
iniciadl cechmajstrov a majstrov boli opatrené atributmi toho-ktoré-
ho cechu. Emblémy identifikovali cech navonok. Mohli mat podobu
naradia alebo vyrobku typického pre konkrétne remeslo a najdeme
ich celkovo na deviatich truhliciach (kozusnici, tkaci, pokryvaci, pe-
kari, obuvnici, mlynari, kolari, kamenari a murari).

Okrem truhlic prindlezali do inventara cechu aj dalsSie predme-
ty, ¢i uz symbolického, alebo Uzitkového charakteru, ako napriklad
cechové kanvice. ISlo o obradné nadoby, zvacsa cinové, v réznych
tvaroch a velkostiach pouzivané pri slavnostnych zasadnutiach,
hostinach a oslavach cechu.

Nadoby na napoje byvali podobne ako truhlice jednoduché
i zdobené. Mnohé mali na sebe vygravirovany znak cechu, letopo-
¢et, inicialky alebo meno cechmajstra a starsich majstrov, pripadne
dalsie Udaje spojené so zivotom spolocenstva. Vacsie kanvice slu-
zili na ¢apovanie a rozlievanie vina, z mensich poharov ¢i korbelov
sa pilo priamo. Vo fonde Malokarpatského mulzea sa nachadza pat
cinovych nadob, z toho Styri kanvice a jeden korbel, ktoré su pozo-
statkom po cechoch tesarov, mlynarov, kozusnikov, tkacov a peka-
rov. Napriek ich nevelkému poctu sU zaujimavou vzorkou tvarovej
réznorodosti a pouzite] vyzdoby. K zaujimavym kusom patria kanvi-
ce cechu kozusnikov a pekarov, Specifické svojim Sesthrannym spra-
covanim. Na prvej z menovanych sa nachadza vyryty napis: ZECH
FLASCHEN EINES EHRSAMEN HANDWERKS DER KIRSCHNER IN
POSING. DER ZEIT ZECH-MEISTER PAULUS HANUSEK. Anno 1756.
V preklade: Cechovéa flasa pocestného remesla kozusnickeho v Pe-



Obr. &. 3 Sesthranna cinova kanvica cechu
pezinskych pekarov s letopoctom 1734
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zinku. Toho ¢asu cechmajster Paulus Hanusek. Rok 1756. Na druhej
su vyryté mena cechmajstrov a majstrov, ako aj emblém pekarskeho
cechu zobrazujuci dvoch proti sebe stojacich levov drziacich boch-
niky chleba a praclik. Suc¢astou vyzdoby je datovanie z roku 1734.
Dalsie kanvice, ktoré sa zachovali po cechoch tesarov a mlynarov,
su konického tvaru, v spodnej ¢asti so vsadenym mosadznym ko-
hutikom. Dna oboch su ukoncené nozi¢kami vyformovanymi do
podoby hlavy anjela s kridlami. Poslednym kusom patriacim do da-
nej kategdrie je cinovy pohar, resp. korbel pezinskych tkacov. Po-
har s priklopovym vekom je zdobeny vyrytymi menami majstrov,
rastlinnym ornamentom a letopoctom 1737. Vyrobou kanvic, ako aj
ostatnych produktov z cinu sa zaoberali cinari. Kedze Pezinok, Mod-
ra a Svaty Jur cinarske cechy nemali,
boli majstri z tychto miest zdruzeni
v bratislavskej organizacii® Vsetky
vyrobky zhotovené cechom sa muse-
li znacit, a to overovacou a majstrov-
skou znackou. Z kanvic, ktoré sme
spomenuli, sa znacenie nachadza na
dvoch. V pripade kanvice pezinskych
tesdrov mdzeme na zaklade overo-
vace] znacky predpokladat, ze bola
vyhotovena banskobystrickym cinar-
skym cechom, majstrom s inicidlami
H. M. Druhd ma znacenie dost posko-
dené, zachovali sa len neuplné obrysy
dvoch kartusi. Je mozné, Ze bola vy-
robkom majstra z bratislavského ce-
chu. BliZzsia identifikacia si vSak vyza-
duje dalsie analyzy.

Skupinu cehalii Malokarpatského muzea v Pezinku uzatvara
tzv. ferula. Drevena palica v tvare lopatky bola znakom hodnosti
cechmajstra. Poukazovala na jeho pravomoc riesit spory, trestat
a sudit prislusnikov cechu za porusenie pravidiel. Neskdr sa pouzi-
vala ako obradny predmet pri prijimani a povysovani novych ¢lenov.
Ferula z fondu Malokarpatského muzea bola majetkom murarskeho
cechu. Na tento fakt nds upozornuje i samotny napis vyrezany na
jej povrchu v zneni: TATO FERULA PRINALEZI POCIVEMU CECHU
MURARSKIMU PEZINEK 1806.

Zmienené predmety, napriek tomu, ze tvoria len torzo pdvod-
ného majetku po zrusenych cechoch, su nielen hmotnymi pamiat-

3 Toranova, E.: Cinarstvo na Slovensku, TATRAN, Bratislava 1980, s. 21.

kami dokladajucimi pri-
tomnost a podsobenie
cechovych  organizacii
v Pezinku, ale su i sve-
dectvom ich vnutorného
zivota, Struktury, hie-
rarchie a poukazuju na
postavenie, ktoré v ram-
ci mestského spolocen-
stva zastavali.

QObr. ¢. 4 Ferula mlynarskeho cechmajstra
z Pezinka, rok 1806

Vacésina pamiatok zachovanych v muzeu pochadza zo 17.
a z 18. storocia, ked malokarpatské cechovnictvo dosiahlo svoj vr-
chol. Prave v tomto ¢ase sa po zisku kralovskych mestskych pri-
vilégii vytvorili v Pezinku, vo Svatom Jure a v Modre priaznivé
podmienky na rozmach profesionalneho organizovania miestnych
remeselnikov. Ti sa zacali zdruzovat uz v predchadzajucom obdobi.
Od roku 1574 pdsobil v Pezinku cech obuvnikov, v roku 1604 bol za-
lozeny cech kozusnikov a v roku 1613 cech kovacov.* Posledné dva
zastreSovali nielen majstrov z Pezinka, ale na isty ¢as aj majstrov
z nedalekého Svatého Jura. Spolocné cechy pre remeselnikov z via-
cerych miest neboli vynimkou. Cech masiarov v Pezinku zdruzoval
VO svojich zaciatkoch majstrov z Modry, Race, zo Senca, z Velkého
Trnia, Castej a rakuskej dedinky Hallendorf.5

Casom si dali potvrdit &tatuty aj dalsie cechy, v roku 1628 teséari,
v roku 1637 ¢izmari, v roku 1640 pekari. Okolo roku 1650 si zriadi-
li cech gombickari. Do polovice 18. storocia sa organizovali krajéi-
ri, debnari, mlynari, stolari, sukennici, halenari, hrnciari, zamocnici
a puskari, klobuénici, kamenari a murari, cech slovenskych Sevcov,
koldrov a garbiarov.! Okrem nich v meste zili a pracovali aj remesel-
nici, ktori podliehali cechom v inych mestach.’

Pezinok spolu s Modrou patril ¢o sa tyka poctu cechov k naj-
vacsim strediskdm v Bratislavske] Zupe. Popri samotnych cechoch
vzrastal i pocet remeselnikov, ktori v nich boli zoskupeni. Najvacsie
zastUpenie mali ¢izmari, obuvnici a sukennici, pricom sukennicky
cech bol nielen jeden z najvacsich, ale jeho produkcia presahovala
i hranice regionu. Sukno z Modry a z Pezinka spolu so suknom zo
Skalice bolo vysokokvalitné a malo odbyt na trhoch po celom Slo-

4 Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, s. 63.

5 Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, s. 62 - 63.
6 Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, s. 63 - 64.
7

Zajac, |., Turcsany, J.: Malokarpatské muzeum v Pezinku/Sprievodca expoziciami, Malo-
karpatské muzeum v Pezinku, vydavatelstvo Priroda, Bratislava, 1987, s. 26.
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vensku. Zaciatkom 18. storocia dosahovala vyroba v tychto troch
mestach 40 % celkovej vyroby jemného sukna v celom Uhorsku.®

Napriek narastajucemu vyznamu remesiel ostavalo dominant-
nou zlozkou hospodarstva malokarpatskych miest vinohradnictvo.
Jeho pritomnost mala vplyv aj na socidlnu a zamestnanecku struk-
tdru miestnych remeselnikov, z ktorych mnohi mali v drzbe vino-
hrady a popri remesle sa venovali dorabaniu vina. Tato skutocnost
sa premietla i do zivota niektorych cechov a v pripade sukennikov
z Modry sa dostala do cechovych artikul. Tie prikazovali, ze tovarisi
museli v ¢ase viechy u svojho majstra zakupit a vypit minimalne
holbu vina.® Vino bolo taktiez sucastou nejednej cechovej hostiny.
Svedkami toho su uctovné zapisy i vyssie zmienené cinové kanvice.
Dorabanie vina a jeho nasledny predaj malo svoj vyznam. Mnohym
remeselnikom pomahalo v obdobi, ked sa remeslu prilis nedarilo,
a naopak, v ¢ase znizeného dopytu po vine to bolo remeslo, ktoré
im zabezpecilo Zivobytie.

Prioritou cechovej organizacie bola ochrana domaceho trhu. Na
Uzemi mesta preto nesmel vykonavat remeslo nikto, kto nebol jej ¢le-
nom. Cechy ur¢ovali dizku pracovného ¢asu pre majstrov a tovarisov,
riadili vyrobny postup, urcovali kvalitu a cenu jednotlivych surovin
a vyrobkov. Na dodrziavanie vsetkych nariadeni dozeral cechmajster,
ktory stal na cele kazdého cechu a majstri si ho volili spomedzi seba
na jeden rok. Z funkcie vyplyvalo viacero vyhod. Cechmajster mo-
hol mat viac tovariSov ako ostatni majstri, dostaval najvyhodnejsie
miesto pri predaji na trznici a pozival prednostné pravo pri rozdelo-
vani surovin. Jednou z jeho najreprezentativnejsich Uloh bola opatera
cechovej truhlice. Disponoval aj pravom sudit a trestat ¢lenov cechu
za mensSie priestupky, zivnostenské preciny ¢&i mravné poklesky
V ¢asoch, ked mravnost patrila k vyZzadovanym normam spolocen-
ského spravania sa, museli viest vSetci majstri bezduhonny Zivot. Star-
Si mali davat dobry priklad mladsim. Zakdzané boli vzajomné bitky,
nadavky, ohovaranie. Majstri nesmeli viest nekalud sutaz, predavat to-
var za iné nez stanovené ceny, odvadzat si zakaznikov alebo dorabat
nedokoncenu pracu po inom." Cudzi majstri mohli predavat tovar len
pocas trhu alebo jarmoku, a to so suhlasom prislusného cechu za

8 Duchon, M. 2010. Z dejin modranského sukennictva I. In Modranské zvesti. 2010, roc.
XVIII, €. 7, s. 8.

9 Duchon, M. 2010. Z dejin modranského sukennictva Il. In Modranské zvesti. 2010, roc.
XVIII, €. 8, s. 10.

10 Houdek, I.: Cechovnictvo na Slovensku. Muzealna slov. spolo¢nost, Turdiansky sv. Mar-
tin, 1943, s. 88.

1 Tamze, s. 90.

vymedzeny poplatok!? V pripade remeselnikov, ktori neboli ¢lenmi
ziadneho cechu, sa postupovalo ovela raznejsie. Potulni remeselnici
oznacovani ako ,vagabundi“ alebo ,fuseri“ mali zakdzané predavat
svoj tovar na trznici a takto predavany tovar mohol byt skonfiskova-
ny. Tuto sudrznost v rdmci cechu vyjadrovalo aj oslovenie totozné pre
vSetkych majstrov cechu - bratia. K dosiahnutiu majstrovskej méty
vSak viedla dlha put a kazdy uchadzac¢ o remeslo musel prejst dlho-
rocnym skolenim, ktoré sa zacinalo v u¢novskom stave, pokracovalo
v tovarisskom a po Uspesnom absolvovani majstrovskej skdsky bolo
zavr$ené prijatim do cechu. Ucenie, ktoré trvalo zvycajne tri az styri
roky, sprevadzal pevny rezim. Ucen musel svojho majstra bezpod-
mienecne posluchat, prejavovat mu oddanost a Uctu. Ak sa dopus-
til priestupku, majster, ako aj tovarisi ho neraz trestali bitkou, kedze
penazné pokuty nemal z ¢oho zaplatit. A prave v tomto prostredi
sa zrodilo zndme Uslovie ucen - mucen. Clanok 14 mlynarskeho ce-
chu v Pezinku napriklad o postaveni uc¢nov hovoril: , kazdy ucen jest
povinny svojemu majstrovi @ majstrovej, nadevsecko vrchosti po-
slusny a ponizeni byti a rozkazy tez vyplniti krom zeby jemu neco
neslusneho majster, aneb majstrova rozkazal, neni povinen vyplniti,
ktery by ale toto dobre nauceni nezachoval, jest povinnen jeho maj-
ster v cechu oznamit”™ Poslusnost sa vyzadovala aj od tovarisov. Ich
prehresky sa trestali finan¢nym postihom. Text z artikul pezinského
mlynarskeho cechu v bode 18 spomina: ,Ze by nektery tovaris bez
priciny den a noc inady se potikal aneb v senku pil. ten aby se v poc-
tivem cechu obzZaloval a jeho Wocherlohn (tyzdenna mzda) aby za
pokutu odjan by!“ Tovaris pracoval u svojho majstra i po vyuceni,
a to za mzdu, stravu a poskytnutie pristreska. Po uréitom c¢ase sa
vSak musel vydat na vandrovku trvajlicu dva az tri roky a zdokona-
lit sa v remesle. Po navrate domov absolvoval u svojho majstra este
jeden tzv. majstrovsky rok. Az po uplynuti toho ¢asu mohol podat
Ziadost o prijatie do majstrovského stavu. Avsak bola tu este jedna,
poslednd prekazka, a to ddkaz o odbornej spdsobilosti. Vo vacsine
pripadov iSlo o vyhotovenie majstrovského diela. Ak cech jeho pracu
prijal, bol po zaplateni poplatku - inkorporacnej taxy a nasledne po
usporiadani vydatnej hostiny pre vsetkych ¢lenov cechu povyseny za
plnopravneho majstra.

Postupne sa cechy stali brzdou ekonomického rozvoja. V dobe,
ktord sa niesla v znameni velkych hospodarskych a spolo¢enskych
premien, bola zavislost od starych hodndt a Struktur pric¢inou ich
stagnacie. Nezadrzatelny pokrok, rozvoj vedy, techniky a tovarenskej
vyroby v 19. storoci spdsobili, ze cechy len stazka dokazali konkurovat

12 Tamze, s. 92.
13 Lehotska D.: Dejiny mesta Pezinka, Turciansky sv. Martin, 1947, s. 96.
14 Lehotska D.: Dejiny mesta Pezinka, Turciansky sv. Martin, 1947, s. 96.
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potrebam novej doby. Koniec ¢oraz viac upadajuceho cechovnictva
na seba nedal dlho ¢akat, poslednu bodku mu dal tzv. priemyselny
zakon z 22. februara 1872, ktorym sa cechy v celom Uhorsku zrusili.
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Studio 727, s.r.o.

Zakladatel a majitel Studia 727 od roku 1997. Absolvent Fakulty
architektury Slovenskej technickej univerzity v Bratislave. Doktorat
ziskal na Filmovej a televiznej fakulte Akadémie muzickych ume-
ni v Bratislave. Filmovy VFX Specialista. Tvorca Specidlnych metdd
a inovativnych postupov pre 3D skenovanie - od rekvizit vo vset-
kych velkostiach cez vozidla a architekturu az po prirodné prostre-
die, ako aj skenovanie [udi a zvierat. V sucasnosti sa aktivne venuje
masovej tvorbe a produkcii najkvalitnejSich 3D skenov a assetov pre

projekty - kdekolvek na svete.

Digitdlnou cestou z regiénov do sveta

Studio 727 bolo jednym z realizatorov digitalizacie slovenského
kulturneho dedic¢stva v ramci projektu Digitalne muzeum. Podielalo
sa na zdigitalizovani viac ako 120 000 predmetov kulturnej hodno-
ty so zameranim najma na 3D objekty. Vytvorilo desiatky milionov
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snimok a desiatky dalsich 3D digitalnych replik. Realizovalo tiez di-
gitalizaciu viac ako 600 dokumentacnych jednotiek - postupov lu-
dovo-umeleckej vyroby a ludovych zrucnosti - zabezpeéenim digi-
talnej dokumentacie pracovnych postupov vyroby ludového odevu
a ludovej vysivky v prezentacnom formate 3D animacii.

Na Slovensku mame progresivne kultdrne institlcie, ktoré sa ne-
boja zakomponovat do svojich expozi¢nych alebo vystavnych pro-
jektov Siroku $kalu modernych prezenta&nych foriem. Ci uz su to
obrazovky, rézne multimédia, projektory, multidotykové obrazovky,
3D projekcie, senzory alebo zvukové efekty atd. Aktudlne dianie vo
svete silne poznamenané koronavirusom ukazuje, Ze ani toto ne-
musi stacit. V dobe obmedzeného cestovania nielen na globalnej,
ale mnohokrat uz aj na regionalnej Urovni sa v plnej miere ukazuje
potencidl a sila virtuadlnych prehliadok a prezentacii, pre ktoré su
zdigitalizované 3D stavebné prvky - predmetov, architektury, zna-
losti atd. - priam nevyhnutnostou.

Zdigitalizované predmety vratane predmetov z oblasti tradic-
nych remesiel predstavuju idedlny novy zdroj kreativnych moznosti
na zmodernizovanie a ozivenie edukacnych vystav, fyzickych, ako
aj Cisto virtuadlnych. Zdigitalizované zbierkové predmety maju dnes
aj z vyssSie uvedenych ddvodov ovela vacsi potencial. Ich existujuce
fotosety je mozné previest na kvalitné - plne realistické 3D modely
(digitdlne repliky). Vdaka tomu je mozné posunut moznosti prezen-
tacie od vsetkych uvedenych modernych foriem do sveta novych,
nanajvys aktualnych ,realit” - rozsirenej (AR - augmented reality),
ako aj virtualnej (VR - virtual reality).

Pre sprostredkovatelov kulturneho obsahu, ktorymi su vo velkej
miere prave muzead alebo galérie, predstavuje tato situacia novu
a velkud vyzvu. Institlcie spravujuce nase kultirne a historické de-
di¢stvo by urcite nemali tieto nové trendy obchadzat bez povsim-
nutia. Technické a technologické problémy, ktoré sd s tymto vyvo-
jom spojené, im uz dnes vedia pomoct vyriesit mnohé spolo¢nosti
z oblasti informacnych technoldgii. Niekolko z tychto spoloc¢nosti sa
na tento segment dokonca priamo specializuje.

Jednym z hlavnych faktorov moderného pristupu je rozpravanie
pribehov, ako aj moznost praktickych ukazok starych remeselnych
postupov. Prave v tom tkvie jedinecnost a nezastupitelnost kultur-
nych institdcii a ich odbornych pracovnikov. Ta je zaloZzend na moz-
nosti spoluvytvarat a nanovo predstavit vybrané historické objekty,
predmety, ako aj Siroku skalu tradi¢nych remesiel a vyrozpravat ich
komplexné pribehy zasadené do historickych realii a sdvislosti v no-

vom digitdlnom prostredi - prostrednictvom digitdlnych pribehov
a ich spristupnenia navstevnikom/divékom.

Moznostou je prezentovat v tychto novych prostrediach nielen
zbierkové predmety ako dokonalé 3D objekty (digitadlne repliky), ale
zaroven aj cely vybrany priestor: interiér, exteriér alebo ich kombi-
naciu. Tato moznost redlne prichadza s tzv. okuliarovymi rieseniami.

Dnes ani v dohladnej buducnosti sa napriek celosvetovej pandé-
mii klasické lektorované prehliadky ani zivé ukazky remeselnej tvor-
by urcite neskoncia. Vzdy tu budd minimalne ako extra VIP sluzba.
Nezmiznu ani klasické expozicie starého strihu, aj tie tu s nami zo-
stanu este dlho. AR, ako aj VR vsak maju potencidl posunut navstev-
nicky zazitok na Uplne iny, novy level. Virtudlna realita mdze priniest
prehliadku expozicii priamo do vasej obyvacky. Vyhody AR pritiah-
Nnu zasa navstevnika priamo do expozicii a vystavnych priestorov
alebo vam umoznia urobit virtuadlnu prehliadku doslova kdekolvek
- v lese, na ndmesti ¢&i uprostred pola.

Vo virtualnej realite (VR) je celé prostredie so vSetkymi pred-
metmi v nom akoze virtualne, no vdaka zdokonalujucim sa technic-
kym moznostiam postupne ponudka absolutny odraz readlnej reali-
ty daného priestoru. Uz to nemusia byt umelo vyzerajuce modely,
ale takmer dokonalé kopie existujuceho prostredia a skuto¢nych
predmetov. Cim je to prostredie dokonalejsie, tym je uveritelnejsie
a zaroven realistickejSie. Vybrané predmety je mozné vo VR re-
alne uchopit, otacat a dokonca ich modzete kacirsky hodit o zem.
Predmet sa nerozbije. M&Zete menit mierku a rozmery predmetov.




Z traktora spravite maly model a z malej vazy budete mat obrovsky
predmet, pricom konecne uvidite kazdy jeden detail, dokonca aj jej
vnutro. Ponukaju sa aj dalsie, priam absurdné moznosti. Priklad? Do
hradnej miestnosti umiestnite lietadlo a naopak - v kokpite lietadla
si budete moct pozriet cely hradny areadl. Vsetko zo vsetkych stran
a bez snur, ktoré by vam branili priblizit sa k predmetu. Miera kre-
ativity v tomto prostredi nepozna klasické fyzikdlne hranice. Do-
stanete sa na strechy budov, prejdete sa starymi krovmi, mobzete
sa ocitnut na dne studni. Dostanete sa do opustenych Sacht, cho-
dieb a miestnosti, kam sa dnes Ziadny bezny navstevnik nedostane.
Redlne sa tiez mbzete pozriet starému remeselnému majstrovi tak-
povediac na prsty.

Rozsirend realita (AR) prindsa pre zmenu iné vyhody. Redlny
priestor expozicii doplni o vybrany virtudlny obsah. V existujicom
priestore budete vidiet 3D modely predmetov, ktoré je mozné pri-
blizit si, otacat, pozriet si vybrané detaily. Doplnenym obsahom
mMmozu byt aj rozne textove informacie k prezentovanym predmetom.
V priestore si mdzete spustit webovy prehliadac¢ a vyhladate si do-
plnkové informacie, o ktoré budete mat zadujem. Toto vsetko bude
mat navstevnik k dispozicii a mdzeum nebude musiet premiestrio-
vat vo svojich expozicidach ani jeden predmet a nebude musiet zlozit
ani jednu ochrannu snuru, ak nebude chciet. V instituciadch, v kto-
rych by to bolo organizac¢ne a priestorovo mozné, ako aj vhodné,
AR umozni individualnym navstevnikom oproti relativne statickym
a neflexibilnym lektorovanym prehliadkam ovela vyssSiu informacnu
dostupnost a mobilitu. Lektorovana prehliadka ma isté zasadné ob-
medzenia. Navstevnik nikdy nemodze stravit pri vybranom predmete
tolko ¢asu, kolko by chcel, a nikdy nedostane ku kazdému predmetu
v expozicii plnohodnotny vyklad. Individualna prehliadka s AR to
vSak umoznuje. AR je do istej miery dostupnad uz dnes cez tablety
alebo smartfony.

VR a AR mdzu ponuknut aj niec¢o spoloc¢né. V oboch pripadoch
dokazu zaplnit priestor 3D postavami ludi, ktorych budete vnimat
ako redlnych. V najjednoduchsom variante vdm ponuknu virtualne
Zivého sprievodcu, ktory vam porozprava tzv. lektorsky vyklad, ale-
bo vdm blizSie porozprava o vybranych predmetoch. V tom najlep-
Som pripade vam vsak dokazu ponuknut taky mensi zazrak. Kon-
krétny priestor zaplnia hranymi historickymi scénami, ktoré sa tam
mohli v minulosti odohravat. Takto bude mozné, aby palfiovsky hrad
Cerveny Kamen zazil virtudine obliehanie kuruckym vojskom Imri-
cha Tokdlino. MbzZete sa stat ocitym svedkom bojov priamo v gulo-
metnom obrannom postaveni alebo bunkri. Dielna starého majstra
moze opat ozit hrmotom strojov a nastrojov, ako aj Zivymi ukdzkami

jeho pracovného umenia a kumstu. Historické pribehy budd mobct
ozit v rbznych verzidch. Vo verzii pisanej oficidlnou historiografiou,
ako aj vo verzii typu: ,Co by sa stalo, keby...". Vo verzii pre dospe-
lych, v rbznych verziach pre skoly vsetkych stupnov atd.

Tymto spdsobom sa tradicné remesla mdzu nendsilne stat atrak-
tivnou sucastou nielen vzdeldvacieho procesu v kulturnych insti-
tdciach, ale tiez plnohodnotnou sucastou zabavného a herného
priemyslu. Tento priemysel podobne ako rézne kultdrne institlcie
taktiez prinasa rézne zaujimaveé pribehy, zazitky, hry, z ktorych mno-
hé su aj velmi vynosnymi produktmi. Ked uz kulturne institdcie maju
v rukach svoje objekty zdigitalizované, bola by velkd Skoda nevyuzit
to na tvorbu ich vlastnych vzdelavacich, prezentacnych, ako aj inte-
ligentne zabavnych produktov.

Aktudlna situacia nam jednoznacne ukazuje, Ze trend digitaliza-
cie nie je iba docasna modna vina. Obmedzenia su stadle mnohé, Ci
uz priestoroveé, ludské, alebo financné. Taktiez nikto nepochybuje
o tom, ze prvoradou Ulohou kulturnych institdcii je sprava, ochrana
a spristupnovanie im zverenych zbierkovych fondov. Avsak tie insti-
tucie, ktoré maju zaujem byt v ramci kultldrnej sféry aj technologic-
kymi lidrami v sprostredkovani kulturneho dedic¢stva, ako i v ucho-
vavani a odovzdavani remeselnickych tradicii a zru¢nosti, by urcite
nemali vahat. lba touto digita/lnou cestou sa aj z vasho lokalneho
regionu dostanete na mapu celého nového digitdlneho sveta bez
hranic.
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PhDr. Martin Hrubala, PhD.

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Narodil sa 27. augusta 1978 v Trnave. Vystudoval historiu na
Katedre historie Filozofickej fakulty Trnavskej univerzity v Trnave
(1996 - 2001). Od roku 2003 pracoval ako historik v Malokarpat-
skom muzeu v Pezinku. Okrem regionalnej histérie, napoleonskych
vojenskych dejin a pomocnych vied historickych sa venuje dejinam
vinohradnictva a vinarstva. Po ziskani Stipendia Nadacie Roberta
Boscha (Stipendijny program pre buducich veducich pracovnikov
zo Strednej Eurdpy/Carl Friedrich Goerdeler-Kolleg) praxoval v ro-
koch 2007 - 2008 vo Falckom historickom muzeu v Speyeri, v Zva-
ze muzei spolkovej republiky Rheinlad-Pfalz v Ludwigshafene a na
oddeleni vinneho trhu a marketingu v Statnej vinohradnickej domé-
ne Oppenheim. Tu absolvoval aj someliérske kurzy. Od roku 2013
podsobi ako riaditel Malokarpatského muzea v Pezinku. Je autorom
dvoch monografii a viacerych odbornych ¢lankov ¢&i studii.

PhDr. Tomas Klokner, PhD.

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Narodil sa v januari 1986 v Galante. Vystudoval odbor histéria
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave (2005
- 2010), rigorozne konanie absolvoval na Filozofickej fakulte Trnav-
skej Univerzity (2011), doktorandské studium v odbore vseobecné
dejiny absolvoval na Ostravske] univerzite v Ostrave a na Filozo-
fickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave (2010 - 2015).
Okrem toho absolvoval polro¢né studijné a vedecké pobyty v Ra-
kusku (Vieden, Universitat Wien, Historisch-Kulturwissenschaftliche
Fakultat), v Nemecku (Munchen, Deutsches archaologisches Insti-
tut) a v Ceskej republike (Praha, Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta). Odborne sa zameriava na dejiny vinohradnictva, dejiny
staroveku, latinsku epigrafiku a rimsku kazdodennost. Momentalne
pracuje v Malokarpatskom muzeu v Pezinku.

Digitalizacia zbierkovych predmetov v Malokarpatskom
muzeu v Pezinku - priklady z praxe

Malokarpatské muzeum v Pezinku patri do zriadovatelskej po-
sobnosti Bratislavského samospravneho kraja a profiluje sa ako re-
giondlne muzeum so zameranim nielen na histoériu malokarpatské-
ho regiénu, ale predovsetkym na dejiny vinohradnictva a vinarstva.
Nasa organizacia bola zalozena v roku 1960, ¢o znamena, ze tento

rok si pripomina ,mensie” jubileum. V ramci tejto skutoc¢nosti sme
sa rozhodli pripravit kratky prispevok o ¢innosti a su¢asnom stave
v oblasti digitalizacie nasich zbierkovych predmetov.

Co si predstavit pod pojmom digitalizacia zbierkového
predmetu?

Pod pojmom digitalizacia muzejnych zbierkovych predmetov
chapeme subor procesov, ktorych vysledkom je digitadlny zastupca
konkrétneho zbierkového predmetu. Samotné snimanie zbierkoveé-
ho predmetu predstavuje len Uvodny proces digitalizacie. Nasledu-
je potrebny postprocesing, prepojenie zosnimaného predmetu so
zakladnymi Udajmi o predmete (metadatami), vytvorenie datového
balika, ktory sa trvalo uklada do Centradlneho datového archivu.! Od-
borné metadata tvoria akysi Zivotopis zbierkového predmetu, pri-
¢om predmetu dodavaju identitu.

Projekt Digitalne muzeum

Informatizacia ako proces zavadzania informacnych a komuni-
kac¢nych technologii, ktory sa vo verejnej a Statnej sprave dostal do
popredia priblizne od roku 2007, neobisiel v tomto obdobf ani pa-
matové a fondové institlcie na Slovensku. Predpoklady na spuste-
nie vyraznejsej digitalizacie kultirneho dedi¢stva nastali na nasom
Uzemi realizaciou projektu Digitalne muzeum, ktory financovala Eu-
ropska Unia v ramci programu Informatizacia spolo¢nosti. Projekt
prebiehal v obdobi od februdra 2012 do novembra 2015.2 Hlavnym
cielom projektu bola nielen vysokokvalitna digitalizacia najvyznam-
nejsich muzejnych zbierok, ale aj dobudovanie infrastruktury pre di-
gitalizaciu na narodnej Urovni na dalsie roky. Realizadtorom projektu
bolo Muzeum SNP v Banskej Bystrici, kde vzniklo Digitalizacné cen-
trum, ktoré sa vybavilo najmodernejSimi technoldgiami. Sklada sa
z troch pracovisk: metodicko-technologického, konzervatorského
a digitaliza¢ného.

Do tohto projektu sa celkovo zapojilo 33 muzei a spolu sa po-
darilo nasnimat vyse 174 000 zbierkovych predmetov.® Zial, Malo-
karpatské muzeum v Pezinku nemohlo participovat na projekte Di-
gitdlne muzeum od jeho vzniku, ale k spolupraci s Digitalizacnym
centrom Muzea SNP pristupilo az v roku 2016 v ¢ase, ked' sa zacina-

1 PRAZIENKA, Martin: Digitdlny obsah slovenskych muzei. In; Nové témy a nové formy
v muzejnictve 21. storocia. E. Greschova (ed.). Liptovsky Mikulas 2019, s. 20.

2 Blizsie informacie na: http://www.opis.gov.sk/studie-realizovatelnosti-prioritnej-osi-2/
[cit. 2020-03-07].

3 PRAZIENKA, Martin: Digitélny obsah slovenskych muzei. In: Nové témy a nové formy
v muzejnictve 21. storocia. E. Greschova (ed.). Liptovsky Mikulas 2019, s. 20.
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la druha faza, resp. 5-roc¢ny cyklus udrzatelnosti projektu. Pric¢inou
nezapojenia nasej institlcie do projektu od jeho zaciatku nebol nas
nezaujem, ale vyplynulo to skér z vtedajse] situacie a postoja Digi-
talizacného centra MUzea SNP, ktoré registrovalo enormny zaujem
zo strany slovenskych muzei. Tie sa o spolupracu mohli uchadzat
ponukou svojich najvyznamnejSich exponatov uréenych na digita-
lizaciu, ktoré mali predstavovat akusi vzorku toho najreprezenta-
tivnejsieho, ¢o slovenské muzea mohli ponuknut. Konkurencia bola
obrovska a nakoniec sme sa dostali len do pozicie ndhradnikov, kto-
rd sme museli akceptovat. Situacia sa zmenila az v prvej polovici
roka 2016, ked projekt vstupoval do fazy svojej udrzatelnosti.

Nadviazanie spoluprace

Vyrazny impulz na zacatie vzajomnej spoluprace medzi Digitali-
zacnym centrom Muzea SNP a Malokarpatskym muzeom v Pezinku
nastal na konferencii Fenomén kulturneho dedi¢stva v spolo¢nos-
tilll., ktord sa konala v dnoch 12. 4. az 14. 4. 2016 na pdde Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.* Na konferencii vystupil
s prispevkom Mgr. Martin Prazienka, vtedajsi hlavny metodik pre
digitalizaciu Digitalizacného centra Muzea SNP v Banskej Bystrici.
Prezentoval v nom digitalny objekt ako digitalnu entitu v mudzejnom
svete. Prispevok nas natolko zaujal, ze v rdmci neformalnych rozho-
vorov pocas konferencie sme s kolegom Prazienkom nadviazali dih-
Siu debatu, v ktorej nas stru¢ne informoval o stave prac a aktivitach
Digitalizacného centra a vzhladom na zmenenu situaciu (ukoncenie
prvej fazy projektu) nam ponukol spolupracu. Neformalnu ponuku
na spolupracu pri digitalizacii nasich zbierkovych predmetov sme si
s kolegami v kratkom ¢ase rozanalyzovali a rozhodli sme sa dat jej
redlne kontudry. Po internom schvaleni spoluprace sme absolvovali
niekolko pracovnych stretnuti s pracovnikmi Digitalizacného centra
Muzea SNP v Banskej Bystrici, ktori nam priamo na ich pracoviskach
priblizili proces digitalizacie aj jednotlivé vystupy. Z tychto stretnuti
sme mali pozitivhe dojmy a onedlho sme podpisali nielen zmluvu
o spolupraci, ale zaroven sme sa dohodli na digitalizovani dvoch
stoviek zbierkovych predmetov na rok 2016. Tak sa zacala digitali-
zacia zbierkovych predmetov v Malokarpatskom muzeu v Pezinku.

Na aktivitdch Digitalizacného centra nas oslovila najméa skutoc-
nost, ze takpovediac pod jednou strechou poskytovali nielen samot-
NnuU digitalizaciu zbierkového predmetu, ale aj dalsie s Mou suUvisia-
ce sluzby. Samotnému snimaniu zbierkového predmetu totiz vzdy
predchadzala realizdcia odbornych zdsahov na uvedenie predmetu
do Ziaduceho stavu na spristupnenie vizualnych informacii digita-

4  Konferenciu zorganizovala Katedra etnoldgie a muzeoldgie FiF UK v Bratislave.

lizacnou technoldgiou. Znamena to, Zze zbierkovy predmet presiel
digitalizaciou, ale aj odbornym osetrenim bez nutnosti jeho opa-
tovného presunu alebo dalsej administrativnej zataze z nasej strany.
Okrem konzervatorskych zasahov disponuje centrum dostato¢nym
personalnym i technologickym vybavenim na to, aby v pripade po-
treby poskytovalo aj vysokokvalifikované restaurovanie zbierkovych
predmetov z rébznych materidlovych skupin. ® Tieto komplexné sluz-
by si vysoko vazime najma z dovodu dlhodobo chybajliceho miesta
konzervatora/restaurdtora v nasom muzeu a nutnosti realizovat ne-
vyhnutné zdsahy na zbierkovych predmetoch v predchadzajucom
obdobi cez externych dodavatelov, ktori c¢asto nedosahovali Uroven
sluzieb Digitalizacného centra MUzea SNP, ale finan&ne boli naklad-
nejsi.

Vyhody neskorSieho zapojenia sa do projektu

Oneskoreny vstup Malokarpatského muzea v Pezinku do spolu-
prace s Digitalizacnym centrom Mulzea SNP v Banskej Bystrici az
vo faze jeho udrzatelnosti mozno hodnotit réznymi spdsobmi. Na
jednej strane sice nase zbierkové predmety nepresli procesom vy-
sokokvalitnej digitalizacie ovela skdér a nase muzeum nemalo zastu-
penie medzi participantmi prvej fazy projektu, no na druhej strane
treba jednym dychom dodat, ze neskorsim zapojenim sa do pro-
jektu sme sa vyhli viacerym nedostatkom, ktoré sa v pociatkoch di-
gitalizacie objavili. Problémy sa totiz prejavovali nielen v sdvislosti
s odbornym personalom, ktory musel ziskat nevyhnutné skisenosti
a prax s nastavenymi procesmi®, ale aj s otdzkou realizacie vyuzitia
digitdlneho obsahu v prezentacnej ¢innosti jednotlivych muzei, t. |.
ako aplikovat vysledky digitalizacie do muzejnej praxe. Najma po-
sledné uvedené spdsobovalo znacné problémy, pretoze problema-
tika prezentacie nebola zahrnuta do pdvodne] koncepcie projektu.
V praxi sa tak stavalo, Ze vystupy digitalizacie sa nedostavali spatne
k partnerskym muzedm a tie ich nemohli nijako vyuzivat. Az vo faze
udrzatelnosti sa podarilo tento vyrazny nedostatok odstranit, tomu
sa vSak budeme blizsie venovat na inom mieste.

5 Vo viacerych pripadoch sa pocas konzervovania zbierkového predmetu objavili na-
znaky novych poznatkov o pévodnej podobe zbierkového predmetu, ktoré sa neskér
potvrdili ndslednym restauratorskym vyskumom. Digitalizaciu zbierkovych predmetov
tak zdroven povazujeme za impulz v snahe o navratenie pévodnej podoby zbierkovym
predmetom.

6 V tomto pripade neslo len o samotné procesy suvisiace s digitalizaciou, ale napriklad
aj o problémy s nedokonéenym priestorovym vybavenim vznikajuceho centra. Mno-
hé predmety tak prechdadzali digitalizéciou in situ (v mieste trvalého ulozenia) alebo
Vv provizérnych priestoroch. Navyse cast projektu sa riesila aj formou externého doda-
vatela - firma Studio 727 s.r.o.
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Pripravy na digitalizaciu

Po zabezpeceni vsetkych formalnych nalezitosti spoluprace me-
dzi Malokarpatskym muzeom a Digitalizacnym centrom Muzea SNP
pristUpili nasi kuratori zbierok k vyberu zbierkovych predmetov urce-
nych na digitalizaciu. Vyberalo sa z viacerych skupin zbierok od vi-
nohradnickych a historickych cez umelecko-historické a etnografické
zbierky az po archeologické zbierky. Pri selekcii si jednotlivi kuratori
stanovili vlastné kritérid, no déraz sa kladol najma na historicku, ume-
leckd alebo kulturnu hodnotu predmetu, jeho aktualny stav zachova-
nia, pripadne nevyhnutnost odborného zasahu. KedZe digitalizacia
mala prebiehat v Banskej Bystrici, z praktickych dévodov sa musel
zohladnovat aj rozmer konkrétnych predmetov a ich stupen mobility.
Inak sa vsak kurdtori mohli pri vybere rozhodnut samostatne.

S pripravami zbierkovych predmetov urcenych na digitalizaciu
sa objavilo niekolko otazok, ktorym bolo nutné venovat pozornost.
Predovsetkym islo o nedostatocné odborné spracovanie predme-
tov prejavujlice sa v slabej druhostupnovej evidencii zbierkovych
predmetov uréenych na digitalizaciu, ale napriklad aj v nejednotnej
forme oznacenia ich prirastkovych ¢&isiel. Digitalizacia sa tak stala
impulzom i na odstranenie tychto nedostatkov. Dal&i problém, ktory
sme museli vyriesit, predstavovali zbierkové predmety skladajluce
sa z viacerych kusov. V tychto pripadoch sme sa rozhodli pre indi-
vidualne rieSenia a konec¢né rozhodnutie sme ponechali na zvazeni
jednotlivych kuratorov. Osobitnou témou sa stala rozmerova roz-
norodost jednotlivych predmetov a s tym suvisiaca ich obmedze-
na flexibilita. V tomto smere vystupila do popredia predovsetkym
otazka nasej zbierky vinohradnickych lisov a zbierky vinohradnic-
kych sudov. KedZe v mnohych pripadoch islo o nadrozmerné pred-
mety, s ktorymi sa bez tazkej techniky nedalo pohnut, usudili sme,
Ze takéto predmety by sa vyzadovalo snimat v mieste ich ulozenia.

Po skoncéeni priprav na prvy zvoz zbierkovych predmetov do
Banske] Bystrice sa aj vizualne potvrdilo, Ze zbierkovy fond Malo-
karpatského muzea v Pezinku sa vyznacuje rozmanitostou nielen
z obsahovej stranky, ale aj z materidlnej a rozmerovej stranky.

V dalsich rokoch sme v takomto rezime spoluprace pokracovali
a koncom roka sme sa vzdy snazili zarezervovat si urcité mnozstvo
zbierkovych predmetov na nasledujlce obdobie. Postupnym zauj-
mom aj zo strany dalsich muzei to sice bolo z roka na rok tazsie, pre-
toze planované kapacity centra sa rychlo naplnili, ale napriek tomu
sa nam do konca roka 2019 podarilo takto zdigitalizovat (a konzer-
vovat) priblizne 550 predmetov. Z hladiska celkového poctu zbier-

kovych predmetov, ktoré spravuje nase mizeum, to sice nie je vela,
ale symbolizuje to minimalne Uvodné vykrocenie na ceste k celkovej
digitalizacii nasich zbierok.

Kazdy predmet ma priblizne 150 digitalizacnych zdznamov v rbz-
nych pozicidch. Cielom je zachytit vietky Specifika, charakteristiky Ci
detaily daného objektu. Jednotliva fotka v nahladovej kvalite ma vel-
kost asi 11 MB. Z uvedeného je zrejmé, ze ddsledna digitalizacia si vy-
zaduje datovo kapacitne velké nosi¢e a hardvérové zalohové zabez-
pecenie, aby sa takto spracovany predmet zachoval aj do buducnosti.

Vyuzitie vystupov

Cielom projektu Digitdlne muzeum mala byt kompletizacia odbor-
nych informacii o vybranych muzejnych zbierkach a ich spristupnenie
irokej verejnosti vo forme digitalnej studovne. Zial, ako sme uz vyssie
uviedli, v prvej faze projektu sa problematika prezentacie vysledkov di-
gitalizacie prilis neriesila. Tato Uloha sa viac-menej ponechavala na ple-
ciach samotnych muzei, ktoré vsak na tuto skutocnost neboli vobec
pripravené a navyse sa k vyslednym snimkam c¢asto ani nedostali. Vo
faze udrzatelnosti sa zacal klast ovela vacsi doraz aj na tento ddlezity
aspekt, ale tato Uloha zostava viac-menej stale na rozhodnuti a inicia-
tive samotnych muzei a ich pracovnikov. V Malokarpatskom muzeu
v Pezinku sme sa rozhodli vystupy z digitalizacie vyuzivat nielen v ram-
ci katalogizacie zbierkového fondu, ale najma na muzejnd prezentaciu.
V tomto smere sme opat spojili sily s pracovnikmi Digitalizacného cen-
tra a spolo¢ne sme pripravili niekolko inovacii pre nasich navstevnikoy,
pri ktorych prostrednictvom novych technoldgii odprezentujeme nase
zbierkové predmety. Nemozno sa ¢cudovat, Zze v tomto smere sme sa
zamerali na to, v ¢om sme jedine¢ni - na nasu zbierku vinohradnickych
lisov, ktord je najvacsia svojho druhu v celej Eurdpe! V prvom pripa-
de sa pripravil 3D model nasich dvoch vinohradnickych lisov, jedné-
ho vretenového lisu a druhého kladového lisu. V nadvaznosti na tento
3D model sa zhotovili animacie, ktoré planujeme umiestnit v priesto-
roch muzea vo forme informacnych kioskov. Na zaklade navrhnutych
animacii si navstevnici budld moct urobit dokonall predstavu o funk-
cionalite jednotlivych lisov, ziskaju informacie o pomenovani ich ¢asti,
pripadne o histdrii predmetu, budu si ho moéct prezriet z réznych uhlov
pohladu a v neposlednom rade spoznaju aj jeho uzitoé¢nost. V druhom
pripade planujeme 3D model jedného z vinohradnickych lisov vytlacit
na 3D tlac¢iarni v zmensene] podobe a takto vzniknuty produkt po-
nukat navstevnikom ako suvenir v naSom muzejnom obchodiku. Od
tychto inovacii si slubujeme nielen zvysenie zazitku z navstevy muzea,
ale aj postupné ukrojovanie z dlhu, ktory mame v nasich institdciach
voci rychlo sa rozvijajucim modernym technoldgiam.
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Zaver

Pri kazdodennej praci v muzeu sme coraz cCastejsSie svedkami
toho, Ze digitdlne technoldgie ziskavaju stale vyraznejsiu poziciu
pri prezentacnej ¢innosti. Tu bezna verejnost stale vnima ako jednu
z najdblezitejsich a najhlavnejsich naplni ¢innosti muzea. Vystupy
digitalizacie ndm mozu v buduicnosti v tomto smere vyrazne po-
moct a tym aj vyriesit mnohé problémy, s ktorymi sa slovenské mu-
zed stretavaju.

Z praxe mozno uviest len jednoduchy teoreticky priklad, ak by
sme chceli na planovanej kratkodobej vystave v Malokarpatskom
muzeu v Pezinku prezentovat zbierkovy predmet z iného muzea,
ktoré vsak nebude suhlasit s jeho vypozi¢ckou (dévody mdzu byt
rbézne, napr. tento predmet tvori sucast jeho stalej expozicie a mu-
zeum sa ho nemdze vzdat na dlhsi ¢as). Dnes sa tato situacia neda
prakticky nijako alternovat, ale v budicnosti by mohol tento prob-
[ém odpadnut tym, Ze by sme mali moznost pristupit k virtualnej
prezentacii 3D modelu daného objektu. Toto je, samozrejme, len
mald ukazka vyuzitia potencidlu digitalizovania zbierkovych pred-
metov.

Dalsim vyznamnym okruhom vyuzitia bude v buducnosti urcite
aj spristupnenie takychto predmetov na réznych online platformach
na studijné Ucely badatelom z celého sveta. Poukazujeme pritom aj
na nie vzdy doriesSenu otazku autorskych prav na dand snimku a po-
stup pri jej dalsom takomto vyuziti. Rovnako doélezitd bude otdzka
Ulozisk digitalizacnych zaznamov pre ich velké datové naroky, ktoré
si vyzaduju profesionalne hardvérové zabezpecenie.

V neposlednom rade digitalizacia zbierkového fondu méoze slu-
Zit ako bezpecnostna poistka pre pripad, ak by sa predmet posko-
dil ¢i dokonca nenavratne znicil. Vdaka jeho detailnému nasnimaniu
mozno potom pristupit k realizacii velmi presnych kopii az replik.

V Malokarpatskom muzeu v Pezinku planujeme v digitalizacii
nasho zbierkového fondu aj nadalej pokracovat, pretoze tym nase
predmety uchovdvame pre budlce generacie (digitalizacia),” oset-
rujeme ich (konzervovanie a restaurovanie) a v neposlednom rade
inovujeme ich vyuzivanie v prezentacii verejnosti.

Dnes uz otazka digitalizacie teda nestoji ako a ¢i vobec zacat, ale
ako vyuzit jej nesporné vyhody pre dalsie muzejné ¢innosti.

7  Zdigitalizované predmety su ulozené v dadtovom centre a su viacnasobne zalohovang,
aby sa nikdy nestratili a zostali dostupné aj pre nasledujuce generacie.
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Mgr. Adriana Mendlova

Malokarpatské osvetové stredisko v Modre

Absolvovala magisterské studium na Fakulte masmedialnej ko-
munikacie Univerzity sv. Cyrila a Metoda v Trnave v odbore marke-
tingova komunikacia. Zaujima sa o kultdru, ludové tradicie, literatu-
ru, cestovanie a verejné dianie. Svoju vasen ku kulture a k tradiciam
dokazala uplatnit aj v ramci pracovnej sféry, kde vyuziva, rozvija
a rozsiruje svoje znalosti a zruc¢nosti na pracovnej pozicii digitali-
zacnej pracovnicky v cezhranicnom projekte Heritage SK-AT Kul-
turno-kreativne ozivenie tradicii. Zameriava sa najma na také oblas-
ti, ktoré zarucuju zachovanie dedi¢stva nasich predkov pre ostatné
generacie.

Digitalizacia v Malokarpatskom osvetovom stredisku

v Modre

V celosvetovom ramci v sUc¢asnosti uz niekolko desatroci, a v os-
tatnom obdobi ovela viac, rezonuje potreba zachovavat, ochrano-
vat a obnovovat kultirne dedi¢stvo jednotlivych krajin a ich oblas-
ti. V globalnom charaktere su jednotlivé kulturne prvky coraz viac
vzajomne prepojené a zanika jedinec¢nost a pdévodnost individualnej
kultdry, kultdrnej krajiny a tradicii. Kultura tvori rozhodujucu zlozku
pre formovanie spoloc¢nosti, jej identitu a podstatu, preto je dblezité
chranit ju prostrednictvom vsetkych dostupnych moznosti. Jednou
z moznosti sa tak stala digitalizacia kulturneho dedi¢stva a tradic¢-
nej ludovej kultury.

Komercne dostupné
technolodgie digitadlneho
zobrazovania sa v po-
slednych rokoch zavratne
rychlo rozvijaju a v sucas-
nosti sa stavaju popular-
nejsimi ako ich narocnej-
Sie analdgové naprotivky,
ktoré nemozno v okamihu

spristupnovat, upravovat
alebo pouzivat v pocita-
covych aplikaciach.

Ustavi¢ne sa zvysujlca
digitadlna gramotnost oby-

Zdigitalizované analégové fotografie,
sukromna zbierka p. Ifcicovej, Vini¢né

zosnimania nasledne hned

vatelstva sa odrdza aj na Urovni jeho oCakavania o rozsahu, kvalite
a rychlosti dostupnosti digitdlneho obrazového a dokumentacného
materidlu, ktory by mali spristupfovat institucie pamiatkového a kul-
turneho dedic¢stva. Ide o cely rad ¢innosti od konverzie sprievodnej
a sekundarnej dokumentacie z analdgovej do digitdlne] podoby cez
kompletizaciu a analyzu vsetkych dostupnych udajov a ich nasledné
doékladné spracovanie podla stanovenych pravidiel dokumentacie,
zaznamenanie vsetkych klu¢ovych optickych aspektov az po ich cel-
kovu vyslednu systematizaciu do takej podoby, aby tvorila s obrazo-
vym materidlom jednotny informacny komplex. Tak ako dochadza
technologicky k neustalemu napredovaniu a vyvoju, je nutné cer-
pat a vymienat si skdsenosti s tymi, ktori sa zaoberaju digitalizaciou
v rovnakom sektore, a nepretrzite sa vzdeldvat prostrednictvom do-
stupnej literatlry a ostatnych sekundarnych zdrojov.

V radmci projektu Heritage SK-AT Kulturno-kreativne ozivenie
tradicii, ktory je spolufinancovany z programu cezhrani¢nej spolu-
prace Interreg V-A Slovenskd republika - Rakusko, Malokarpatské
osvetové stredisko v Modre ako projektovy partner zabezpecuje
v rdmci projektu spravu a chod budujuceho sa digitalizacného pra-
coviska, sluziaceho na dokumentaciu, prezentaciu a kreativne roz-
vijanie regionalnych tradicii v dvoch fazach. V prvej faze sa v do-
casnych priestoroch postupne uskutocnuje vyber materidlu, jeho
zber, skimanie, dokumentacia, digitalizacia (2D, v druhej faze aj 3D)
a vytvaranie digitalnych zasobnikov kultdrnych materidlov vybranej
malokarpatskej oblasti s cielom zvysit pristup verejnosti ku kultur-
nemu dedic¢stvu poskytovanim vyslednych obrazov online, ale tiez
poskytovat presné zaznamy o danych kulturnych objektoch a ulah-
covat podrobnu analyzu tradi¢nej ludovej kultury a jej adaptacnych
inovacii. Po rekonstrukcii kastiela a parku v Modre, ktord sa takisto
realizuje vdaka projektu, vznikne v jeho priestoroch nové moderné
digitaliza¢né pracovisko, ktoré bude poskytovat komplexné sluzby
od technického zariadenia digitalizacie az po studovnu zdigitalizo-
vanych kulturnych predmetov a objektov, ktord bude plne pristupna
Sirokej verejnosti. Vyhodou digitalizacného pracoviska v pdsobnosti
Malokarpatského osvetového strediska v Modre je jeho dlhoroc¢na
spatost s vybranym regiénom, strategicka poloha, priame kontakty
na samospravu, kultdrne institucie a skoly, ale aj odbornikov, umel-
cov a remeselnikov, vybudovanad ddévera a dlhoro¢né skusenosti
v oblasti kultdry.

Cielom digitalizacného pracoviska je:

e zachovanie kulturneho dedicstva pre nasledujlice generacie
prostrednictvom digitdlnej adaptacie pdvodnych fyzickych
materialov,
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* ochrana, uchovavanie a archivacia zdigitalizovanych materia-
lov,

* spristupfovanie zdigitalizovanych materidlov v priestoroch
digitalizacného pracoviska a studovne,

* spristupfovanie materidlov online v suc¢asnosti aj v buduc-
nosti (dostupnost bez priestorového alebo ¢asového obme-
dzenia),

+ zvySovanie povedomia spolo¢nosti o hmotnom a nehmot-
nom kulturnom dedicstve,

+ vzdeldvanie a informovanie sirokej verejnosti s cielom vycho-
vavat nasledujluce generacie k ochrane kulturneho dedic¢stva,
pamiatok a tradicii,

e pristup k materidlom a podkladom pre mozné buduce vy-
skumy, vedecké a odborné prace, pripadové studie a ich vyu-
zite v rébznych oblastiach kultury, vedy, inovacii a vzdelavani,

* umoznit digitalizaciu kulturnych zbierok a ich inovativnych
adaptacii viacerym kulturnym institucidm (napr. muizedm
Vv regione, knizniciam, archivom), hodnotnym sukromnym
zbierkam, samosprave a inym.

Digitalne zobrazovanie predmetov kulturnej hodnoty a kultur-
neho dedi¢stva sa dnes stdva viac-menej beznym javom, kedze
v ramci Slovenskej republiky a Eurdpskej Unie prebehlo uz niekolko
projektov zameranych na digitalizaciu kulturneho dedicstva a nie-
ktoré institucie zdigitalizovali svoje zbierky. Preto sme sa v ramci
nasho projektu zamerali aj na také institucie a sektory, ktoré nema-
jU kapitalové alebo personadlne moznosti na digitalizaciu. Tym sme
spristupnili moznost digitalizacie aj sukromnym alebo pre doterajsie
projekty menej atraktivnym pamaéatovo-fondovym institdciam, ktoré
disponuju prinosnymi zbierkami s historickou, remeselnou alebo vy-
tvarnou hodnotou kulturneho dedic¢stva.

Ziskavanie zdrojov (materidlov) digitalizacie:

* vlastny terénny vyskum a zber,

e sukromné zbierky,

» autori diel (remeselnici, vytvarnici a inf),

* obcianske zdruzenia vytvorené ako kultdrne jednotky,
* obecnd a mestskd samosprava,

* muzed a galérie v oblasti.

Cinnostou digitalizaéného pracoviska ako paméatovo-fondovej
institucie je sustredit sa na cely rad operacii ako:

* vyber a selekciu,

» dokumentaciu,

» digitalizaciu,

e inventarizaciu,

* uchovavanie,

e spristupriovanie

e a propagaciu tradi¢nej ludovej kultury, ktorad je uréena predo-
vsetkym pre:

« odbornu a kulturnu verejnost,

* mestské a obecné samospravy,

« stredoskolskych a vysokoskolskych studentov,

* amatérskych znalcov a zaujemcov,

*  milovnikov kultdry a inych.

S prihliadnutim na charakteristické prvky malokarpatského re-
gionu a spolo¢nud tematiku a vystup projektu medzi slovenskou
a rakuskou stranou sme za prvotné zvolili tieto témy digitalizacie:

« keramika (hrnciarstvo, dzbankarstvo, figuralistika, kachliar-

stvo a iné),

Zdigitalizované keramické predmety,
sukromna zbierka p. Hanuskovej, Pezinok

Zdigitalizované keramické predmety,
suikromna zbierka p. Hermysovej, Pezinok

Zdigitalizované keramické predmety,
sukromna zbierka p. Stankovského, Stupava
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Zdigitalizované vinohradnicke vyvrtky,
sukromna zbierka p. Rarigu, Modra

.

vinohradnictvo (nastroje, vyvrtky, fotografie a iné),

Zdigitalizované vinohradnicke predmety, sikromna
zbierka p. Stankovského, Stupava

[ludovy odev (kroje).

Zdigitalizované ludové kroje malokarpatskej oblasti, sukromna zbierka p. Iféicovej, Vini¢né

V rdmci spristupfovania dat Sirokej verejnosti a publikacie pro-
jektu sme zvolili dve online zberné databazy kulturnych objektov:

°

Na vlastnej webovej stranke www.moska.sk v sekcii Digita-
lizadcia - kde sa zverejnuje selekcia zdigitalizovanych kultur-
nych objektov a predmetov, odborné ¢lanky a zaujimavosti
o digitalizacii.

Modul Digitalizacia na webovej stranke www.moska.sk
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Prostrednictvom odborného a kulturneho portalu Slova-
kiana, ktory: ,spristupnuje vysledky digitalizacie kultury Si-
rokej verejnosti. Vdaka vybudovanej infrastrukture ponuka
rozsirené moznosti vyhladdvania, prezerania a stahovania
viac ako 80 000 digitalnych objektov vo vysokom rozliseni
s moznostou nasledného nekomeréného vyuzitia v pripade,
ak to umoznuje aktualny stav pravnej ochrany. Na portali si
navstevnik vdaka funkcidm personalizacie obsahu mdze zo
spristupnenych objektov vytvarat viastné zbierky, diskutovat
s verejnostou, zdielat obsah, podavat navrhy na aktualizaciu
alebo doplnenie popisnych informacii kultdrnych objektoy,
sledovat a byt informovany o témach, ktoré ho zaujimaju.
Vsetky objekty nesu aj informaciu o ich dostupnosti z pohla-
du suvisiacej pravnej ochrany. Vdaka tymto funkcionalitam
by sa Slovakiana postupom ¢asu mala stat nastrojom vyu-
zivanym v oblasti e-learningu, ale napriklad aj v oblasti kre-
ativneho priemyslu. Ukdzkou takéhoto vyuzitia sU napriklad
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virtudlne prehliadky, ktoré uz teraz mozno na portali Slova-
kiana najst. Slovakiana vyuziva k prezentacii digitdlnych re-
prezentacii kulturnych objektov technoldgie, ktoré umoznia
navstevnikovi atraktivne zobrazenie objektov do najmensich
detailov. Navstevnik tak mdze pozorovat na objektoch maliar-
sky rukopis, tahy Stetca, nerovnosti povrchu, ako aj porovitost
materidlu. Takato hibka detailu m& obrovsky vyznam nielen
pre odbornych pracovnikov, kurdatorov a resStauratorov, ktori
pracuju na ochrane a zachovani kulturneho dedi¢stva“!

Pouzita literatura a zdroje:
MACDONALD, L.: Digital Heritage Apllying digital imaging to cultu-
lar heritage. 1. vyd., Butterworth-Heinemann, 2006.

MARCIS, M.: Ochrana a obnova kultirneho dedi¢stva metddami di-
gitdlnej fotogrametrie: Edicia vedeckych prac. Bratislava: Slovenska
technicka univerzita v Bratislave, Vydavatelstvo STU 2013.

MINISTERSTVO VNUTRA SLOVENSKEJ REPUBLIKY: Opera&ny
program Informatizacia spolo¢nosti: Dostupné na: <https:/www.
minv.sk/?0PIS_MV>

PAMIATKOVY URAD SLOVENSKEJ REPUBLIKY: Dostupné na:
<http:/www.pamiatky.sk/>

SLOVAKIANA: Dostupné na: <http:/www.slovakiana.sk/>
Zakon NR SR ¢. 49/2002 Z. z. o ochrane pamiatkového fondu

1 Slovakiana.[online]. [cit. 2020-6-29]. Dostupné na: http://www.slovakiana.sk/

PhDr. Agata Petrakovidova Sikulova

Modranska beseda a SNM - Miizeum L. Staura v Modre

Pracuje v MLLS - MUzeu Slovenske] keramickej plastiky v Modre
ako kuratorka keramickych zbierok a historickych fotografii. Venuje
sa historii zdpadoslovenského hrnciarstva a dzbankarstva a kultdr-
no-spoloc¢enskym otazkam medzivojnového obdobia. Je autorkou
viacerych publikacii z oblasti keramiky, vytvarného umenia a histo-
rie. Je zakladatelkou zdruzenia Modranska Beseda, ktoré je organi-
zatorom festivalov Slavnost hliny - Keramicka Modra, Rozpravkova
Modra a Den modranského sirotinca.

Hrnciarsky cech v Modre - od histérie k sticasnosti

PhDr. Agata Petrakovi¢ova Sikulova

Ludova remeselnd vyroba tvori pestrd skalu druhov, ktorymi
sa jednotlivé oblasti Slovenska od seba odliSovali. V kazdom dru-
hu vyroby mozno sledovat, ako sa jednotlivé remesla vyvijali a ako
sa v nich odrazala spolocenska situacia. Slovensko bolo sucastou
Uhorska a remeselna vyroba mala typické znaky a prvky, ktoré sa
prelinali s cudzimi elementmi. Spolo¢né vilastnosti remeselnej vyro-
by, vyrobné postupy a najma dekorativnost, ktord mozno vidiet aj
u okolitych narodov, boli podmienené podobnym vyvojom spoloc-
nosti v ramci uhorskej a rakUskej monarchie. Modra patrila v 18. sto-
roc¢i spolu s Bratislavou a Trnavou medzi jedno z najvyznamnejsich
remeselnickych stredisk v Uhorsku. Okrem remesiel suvisiacich s vi-
nohradnictvom a zakladnych remesiel potrebnych na bezny zivot
mestanov pracovali uz v druhom desatroci 16. storocia v meste aj
hrnciari, ktori mali pravdepodobne vybudovanu viastnd samospra-
vu, a to aj napriek tomu, ze rada mesta Modry schvalila hrnciarom
prvé cechové statuty az v roku 1636. Uvedené nariadenia urcovali,
ako maju majstri, tovarisi a ucni pracovat a zit. Cechové statdty su
cennym pramenom, z ktorého mozno vycitat, aky bol Zzivot modran-
skych hrnciarov, ¢o v danej dobe vyrabali aj aké boli ceny jednotli-
vych vyrobkov.

Na zaklade spominanych pramenov vieme, ze v 17. storo-
¢i vyrabali modranski hrnciari najma hlinené hrnce rbéznych typov
a v rozlicnych velkostiach a misy nemeckého a uhorského, respek-
tive slovenského typu. Dielne vyrabali aj niekolko druhov dzbanov,
opat islo najma o uhorskeé alebo slovenské dzbany, pyskaté dzbany
a Cepaky prezyvané Paffenkrug. K dzbdnom na vino sa vyrabali aj
pohariky. Okrem uvedeného sortimentu produkovali dielne randliky,
Salky, panvice na prazenie, pekace v réznych velkostiach, nadoby
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na drvenie maku, tégle, no¢niky a hlinené hracky, ktoré spravidla

vyplnali volny priestor v hrneiarskej peci. Riad bol jednoduchy, bud

vyliaty glazdrou/glejtom z oboch stran, alebo iba z vnutornej strany.
Uvedené informacie su dbkazom toho, ze v Modre sa vyrabal riad
uréeny predovsetkym na bezné pouzivanie v kuchyniach.

Uzitkovost vyplyvala z tvaru riadu i z jeho vyzdoby. Najstarsie
hrnciarske vyrobky neboli zdobené, neskdr mozno sledovat na ria-
de jednoduchy dekdr. Na nadobach sa objavuje ryty, hrebenovy or-
nament a vytlacany prstovy dekdr. VyssSim stupnom ornamentaliky
bol riad s nalepovanymi ornamentmi, hviezdi¢kami, listkami, kvetmi,
pripadne retiazkami.

Trvalo desatrocia, kym sa na povrch hlinenych nadob dostal ma-
[ovany ornament. Modrania zacali zdobit svoj riad najméa v 19. storo-
¢i, ked na tradi¢nych hrnciarskych vyrobkoch mozno najst jednodu-
ché vetvicky, bodky, venceky, kvietky alebo vtaciky. Zruéni hrnciari
malovali na riad ornamenty bielou, zelenou a ¢iernou hlinkou. Vzory
vytvarali jednoduchym hrnciarskym nastrojom, ktory sa v Modre
nazyval kukucka alebo grgula. Kukuckou sa v Modre malovalo eSte
v 20. storoéi. Vyrobky v tomto momente prestali sluzit len ako uzit-
kové, stal sa z nich predmet, ktory dotvaral aj interiér domu.

Doposial sme vraveli o vyrobkoch z keramiky, ktoré sa vSeobec-
ne nazyvaju hrnciarsky riad, ide o vyrobky, ktoré mali charakteristic-
ku farbu od cervenej farby ¢repu cez hnedu, zltkastd az po zelenu.
Zalezalo na tom, akad glazura sa pouzila na vyliatie vyrobku.

Novy druh keramiky, prezyvanej aj fajansa, sa zacal v Modre vy-
rabat od 30. rokov 19. storocia. Jeho vyroba suvisela s prichodom
starych habanskych remeselnikov do Modry ako najvacsieho stre-
diska keramiky. Uvadza sa, ze v roku 1830 zacal v Modre pracovat
haban Jozef Kitta zo Suchej nad Parnou. Novy druh keramiky sa vy-
rabal z jemnejsej hliny, ktord bola po vypaleni poliata bielou olovna-
to-cini¢itou glazurou a na ktoru sa priamo nanasali farby. Vyrobok
bol vypdleny na druhy oher, ¢im ziskal Ziarivu farbu. Zavedenim
cervenych muflovych farieb sa fajansa dokonca vypalovala trikrat.

Nas prispevok je venovany keramike v Modre, z ¢asovych dévo-
dov nebudem spominat tradi¢nu habansku komunitu a ornamenta-
liku. Modranski dzbankari a hrnciari prebrali technoldgiu habanskej
fajansy, avsak dekdr bol uz prispdsobeny domacim podmienkam.
Pri vyzdobe neplatili striktné habanske pravidla. Napriek tomu prvé
fajansové vyrobky z Modry su pokial ide o dekdr pomerne strohé,
previadala v nich modra farba s jemnym zZltym a zelenym detailom.

Tento fakt mozno pripisovat zru¢nosti jednotlivych majstrov. V prie-
behu 19. storocia badat znacné rozdiely. Rozdiely mozno vidiet aj
v sortimente keramickych vyrobkov. Vznikaju novotvary, akymi su
napriklad posunuté brusko do dolnej ¢asti dzbana, pdévodny sed-
liacky, slovensky alebo uhorsky dzban, pyskaty dzbdn, osobitnym
tvarom sa vyznacoval dzban prezyvany cepdk a debneny dzban
sova. K novym druhom vyrobkov patrili aj svatenicky a svietniky.
Z uvedeného vyplyva, ze zmeny vo vyrobe keramiky nastali najma
v dosledku prostredia a objednavatelov.

Z hladiska vyzdoby bola fajansa v Modre velmi réznoroda. Vy-
robky mdzeme rozdelit podla jednotlivych motivov na keramiku:
s jednoduchou rastlinnou @ geometrickou vyzdobou,
s cechovymi znakmi,
s architektonickym dekdrom,
s nabozenskou tematikou (Kristus, mariansky symbol, svatci),
so zoomorfnymi znakmi (vtacik, jelencek, jednorozec, ovecky,
koniky),
S vinohradnickym, rolnickym a réznym remeselnym dekdorom,
s holicskym vzorom (Vdaka holi¢ske] produkcii zacali v Modre
vznikat aj vyrobky ovplyvnené porceldnkou s dekorom ruzi
a drobnych kvietkov.).

GE NSNS
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Pocas jednotlivych obdobi sa menila kompozicia ornamentu, od
centrdlneho ornamentu sa na nadobach objavili horizontdlne pasy
nad sebou s réznou vyzdobou. Na fajanse sa zacali objavovat Siroké
pPasy s vyjavmi najméa zo Zivota vinohradnikov, ktoré priniesli medzi
vyrobky typicku originalitu. Ak by sme chceli spomenut jednotli-
vych majstrov, ktori boli nositelmi hrnciarskeho a dzbankarskeho
remesla, tak ide predovsetkym o rodiny Kittovcov, Odlerovcov, MUl-
lerovcov, Frantiska Chytila, Juraja Kalafusa a neskdr Jana Ludvika.

Tradicia keramického remesla sa od roku 1912 preniesla do Uc¢as-
tinného podniku znameho v medzivojnovom obdobi ako Sloven-
ska keramika v Modre, ktory zalozil Samuel Zoch, Vladimir a Dusan
Jurkovi¢ovci a dalsf Ucastinari. Podnik bol postaveny na zakladoch
byvalého keramického ucilista.

Vdaka vybornym kontaktom s umeleckou verejnostou a archi-
tektom Dusanom Jurkovicom prislo do modranskej dielne pracovat
viacero vyznamnych umelcov, ktori ovplyvnili modransku provenien-
ciu. Medzi nimi vynikali najma Marie Vorechova Vejvodova, Irmfried
Liebscher, Helena Johnova, Ladislav Novotny a predovsetkym Julia
Kovacikova Horova, ktord ako ¢lenka slovenskej umeleckej besedy
a profesorka keramického odboru na Skole umeleckych remesiel
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v Bratislave privadzala do modranskych dielni dalSich vytvarnikov.
Okrem spomenutych osobnosti robil ndvrhy pre modransku dielfu
aj Janko Alexy alebo Jozej lle¢ko. Popri tradicnej keramike tak vzni-
kali nové dizajnové kusky, ktoré zaujmu odbornikov a zberatelov aj
dnes.

Ak vravime o sucasnej modranskej keramike, nemozno opome-
nut keramiku mladého dizajnéra Jakuba Lisku, ktord priamo vycha-
dza z tradi¢nej ornamentaliky. Jakub Liska preniesol typické deko-
rativne prvky na dizajnovo Cisty jednoduchy ¢rep. Jeho keramika je
hrava, plna fantdzie a nesie v sebe odkaz jeho otca.

Remeslo a dizajn isli ruka v ruke aj v pripade modranskej ke-
ramickej dielne, dnes v Slovenske] ludovej majolike. Vyrobna mala
vzdy svojich vytvarnikov a poradcov, ktori dbali na ¢istotu tradic-
nej modranskej keramiky aj na vznik novych uzitkovych predme-
tov, ktoré vychadzali z tradic¢ného hrnciarskeho a dzbankarskeho
remesla. Tak je to i dnes, ked aj Slovenska ludovad majolika reaguje
na dopyt po modernej a zaroven tradi¢nej keramike. Spolu s dizaj-
nérmi a muzejnikmi vyraba netradic¢né vyrobky, ktoré plnia Uzitkovu
i dekorativnu funkciu. Zaujem o ne prejavuje aj siet Ustredia ludovej
umeleckej vyroby.

Dokazom toho, ze Slovenska ludovad majolika to robi dobre a je
zachovavatelkou tradi¢ného remesla, je zapis modranskej majoliky
do reprezentativheho zoznamu nehmotného kultirneho dedicstva
Slovenska v roku 2017, ¢o sa podarilo aj vdaka Bratislavskému sa-
mospravnemu kraju.

Misa hrnciarska trasakovana, 19. storocie

Dzban s jednoduchym kvetinovym
dekorom z roku 1905

DZbén s cechovym znakom krajcirov,
Ludovit Dureje

=

B

Nastroj na malovanie riadu
prezyvany kukucka

N

Tanier s pestromalovanym kvetinovym
dekorom, Jozef Miéka, 19. storocie

Vaza s holi¢skym dekérom, zaciatok
20. storocia

Hrniec zdobeny pasovym kvetinovym
dekorom, Hefman Landsfeld

Dizajnova keramika vyrobena Juliou
Kovacikovou Horovou
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Mgr. Eva Trilecova, ArtD.

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Vystudovala odbor dejiny umenia a kultdry na Filozofickej fakul-
te Trnavskej univerzity v Trnave (1997 - 2003), doktorandské stu-
dium ukon¢ila na Ustave dizajnu STU FA v Bratislave (2003 - 2010).
Absolvovala ro¢nu studijnu staz so zameranim na 20. storocie na
Ustavé pro déjiny uméni, Karlova Univerzita v Prahe (1999 - 2000).
Zamestnana bola ako manazérka odbornych projektov v Sloven-
skom centre dizajnu v Bratislave (2002 - 2010). Od roku 2011 pod-
sobi ako teoreticka umenia a kultury na pozicii kuratorky zbierok
vytvarného umenia v Malokarpatskom muzeu v Pezinku. V portfdliu
spoluprac ma kolektivne a autorské vystavy.

Drotarstvo - ocko po ocku. Od tradicie k dizajnu

Drotarstvo je nasim typickym remeslom, napriek svojim dlhym
korenom, ktoré prenikli do vsetkych oblasti Zivota a kultury, mé-
zeme konstatovat, ze sa stalo ¢astou kulturnej identity na réznych
miestach sveta viac ako u nas. Preto je dblezité o drotarstve hovorit
a pripominat Sikovnost nasich predkov a ambiciu nasich sucasnikov
o jeho zachovanie v plnosti tvarov aj postupov.

Drotarstvo a jeho tradicia bolo 12. decembra 2019 zapisané na
reprezentativny zoznam nehmotného kultirneho dedicstva ludstva
UNESCO!. Za touto iniciativou stalo Povazské muzeum v Ziline, kto-
rému sa hovori aj drotarske muzeum. Drotarstvu? som sa v tomto
prispevku rozhodla venovat preto, aby sme neustale opakovali, ¢o
je v nasich tradiciach dolezité - zruc¢nost, pracovitost, vytrvalost,
odhodlanie hladat, poznavat, experimentovat a prindsat nové pred-
mety a postupy. Prostrednictvom sondy do historie drotarstva si
pripomenieme jeho dejiny, rozsah a zaber vyrobkov, ktoré pribudali
a drotari ich inovovali a rozsirovali svoju ponuku aj o nedrotarske
mi obsiahly Uvod tvori zaklad k predstaveniu dvoch Zijucich umel-
cov a ich tvorby, ktora je naplnena drotarskym remeslom, tradicnym
aj modernym, az s dizajnérskym vyustenim. Prave ten Uvod je dodle-
Zity na pochopenie ich rozsahu a zaberu pre sucasnost.

Zaujimavostou je, ze prave studium historickych materidlov, za-
chovanych kresieb, skumanie Zivota drotarov zaberad velmi vyznam-

1 Blizsie informacie: http://www.unesco.sk/drotarstvo [cit. 2020-03-02].

2 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.: SVET DROTAROQV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992, s. 9 [... zivnost, ktora vznikla v 17. storoéi a este v prvej
tretine 20. storocia ovplyvinovala vSedny zivot v mestach a na vidieku...].

nu cast pripravy ludom tvorivym, ktori sa drotarstvu ako remeslu
venuju dnes. Ich snahou je ,zrekonstruovat” ¢o najviac predmetov
a zrealizovat ich v sUc¢asnosti. Na remeselné trhy sa pripravuju nie-
len tovarom, ale aj historickym oblec¢enim ¢&i usitim repliky historic-
kého oblecenia drotara. Vychadzaju zo zachovanych kresieb, ma-
lieb, bronzovych ¢i keramickych (Ferdis Kostka)® sosiek drotarov
a inspirujud sa nimi.

Pre malokarpatsky region nie je drotarstvo® vobec typickeé,
ale s nasim Malokarpatskym muzeom v Pezinku spolupracuju
dve vyrazné osobnosti, ktoré vychadzaju z historického drotar-
stva a dnes Siria toto remeslo na Slovensku, ale aj v zahranici.
Pan Ladislav Kunetka zije v obci Castd a spolupracuje s Po-
vazskym muzeom v Ziline, touto spolupracou velmi désledne
ozZivuje vyrobky starych drotarov, zhmotnuje ich do 3D tvaru
a zachovava povodné drotdrske postupy a pristupy. Vyrdba
predmety, ktoré vychadzaju z historickych tvarov, kresieb, zo
zachovanych predmetov v depozitdroch uvedeného muzea
a prave prostrednictvom jeho tvorby sa dostavaju pod kozu
ludi aj dnes. Druhou osobnostou je dizajnérka, zlatnicka Sona
Kozakova, ktord sa cez drotarstvo a znalost historickych po-
stupov, materidlov a technik prepracovala k studiu zlatnictva
a Vv sucasnosti vyraba autorské Sperky, ale aj repliky historic-
kych predmetov z drétu a inych kovow.

Ponor do histdrie drotarstva

Drotarstvo vzniklo z biedy a nedostatku, ale vandrovni drota-
ri si ziskali povest Sikovnych, cestnych, statoénych, odvaznych
a vzdelanych ludi, ktori sa vSak dlho nedokazali zbavit oznacenia
chudobnych. Objavili a vyvinuli jednoduchu technoldgiu zalozenud
na ru¢nom ohybani drotu, jeho viazani a splietani kovovych vidkien
bez zvarania Ci spajkovania, ktorou sa pracuje dodnes. Nocovali
v Sopdach, mastaliach, pod stohmi slamy alebo len tak pod holym
nebom a pod hlavu si dali svoj klobuk, tzv. strechan® so Sirokou
strechou, z Ciernej latky. Za pracou odchadzali v tradi¢nom odeve:
Siroka lanova kosela, v lete platenné, v zime sukenné nohavice, ko-
zeny opasok, klobuk a krpce. Typickym znakom bola tmava suken-
na huna. Lavy rukav mala vac¢sinou zasity. Sluzil na Uschovu pred-
metov. Drotar mal fajku, drotarsku valasku alebo palicu. V kozenej

3 Muzeum Ferdisa Kostku v Stupave je v pdsobnosti Malokarpatského muzea v Pezinku.
Ferdi§ Kostka bol ndrodnym umelcom, dzbankarom a vybornym pozorovatelom ludi,
okrem inych zachytil a vymodeloval aj postavu drotdra s jeho charakteristickymi atribdtmi.

4 Drotarstvo ako Specifické ludové zamestnanie a remeslo je z oblasti severozdpadného
Slovenska (Kysuce, Javorniky), severného Spisa a Ciasto¢ne z oblasti Zemplina.

5 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.: SVET DROTAROV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992, s. 21.
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kapse mal naradie - sidlo, klieste, kladivko. Cierny drét stoceny do
tzv. kolies nosil na pleci.

Obdobie roku 1800 bolo obdobim premnozenia mysi a tie drota-
rov sprevadzali celd ich histdriu. R6zne pasce na mysi dokonca ume-
lecki drotari vyrabajud aj dnes, su funkéné, ale ¢asto ich pouzivaju iba
na dekoraciu alebo prezentaciu ru¢nej prace a zru¢nosti drotara.

Praca drotéra sa zacinala obycajne modlitbou® za jej zdarny prie-
beh. Pred drétovanim hrnca po nom drotar presiel trikrat rukdavom.
Prvu mincu, ktoru zarobil po nastupe na vandrovku, uschoval na
cely rok do svojej kozenej kapsy, neskdr pribudla drevena krosna
(klomfa) s kozenymi popruhmi, ktord nosil na chrbte. Medzi van-
drovnymi drotarmi platil nepisany zakon, podla ktorého sa kazdy
smel zdrziavat len v urcitych krajindch a okresoch, aby sa vyhol ne-
dorozumeniam a sporom. Toto zvykoveé pravo sa odovzdavalo z po-
kolenia na pokolenie. Otec braval svojho syna od 11 do 14 rokov na
vandrovky so sebou a ten ,zdedil” rajon.

Vykriky drotdrov na nasom uzemi zneli: drodtovat hrnce - drédo-
tovat, flikovat.’

Zivot drotdrov bol velmi vysilujuci, casto si nezarobili ani na stra-
vu, nieto pre rodinu. Drotari si vytvorili tajnd re¢ - argot, tzv. kr-

6 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.. SVET DROTAROV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992, s. 20.

7 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.. SVET DROTAROV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992, s. 19.

postinu® - podla krpos - krpec. Jej cielom bolo utajit pred strazca-
mi zakona, uradnikmi a miestnymi obyvatelmi informacie, dohovor
rovnakej vypovede, a tak predchadzali moznym sankciam. Jazyk
vyuzival rozlicne deformované a zamienané slovenské, madarské aj
nemecké vyrazy, ako napr. dzarek - chlapec, fajka - pipka, pucovat
- Cistit, krp - drét, fackar - policajt, hladovia - Urad prace, mochlit
- robit, fuginat - milovat.

Drotar hauzirujdci - chodiaci od domu k domu, z krajiny do kra-
jiny - ovladal dva az pat jazykov (nemecky, slovensky, madarsky,
finsky, francuzsky, anglicky). Hauziri patrili k najskdsenejsim drota-
rom a byvali inicidatormi zakladania dalsich dielni v réznych krajoch.

Drotar ostal zachyteny v umeleckej tvorbe, vo vsetkych jej for-
mach a vrstvach, ako zosobnenie dobroty, vzor ludského charakte-
ru, moralnej ¢istoty, cestnosti, skromnosti. Zivot drotara a jeho ro-
diny bol plny zvykov, povier a ritudlov prepletenych celym Zivotom,
vychadzajucich z hibokej religiozity rodného kraja. Tieto zvyky mali
ochranny charakter, aby zvladli tazky Udel a nepodlahli pokuseniam
spoloc¢nosti v dalekej cudzine bez rodiny. Vyznamnym zachytenim
realistického zivota drotarov je prozaické dielo Petra Jilemnického?,
ktoré zrkadli realitu vidieka, alkoholizmus, bigotnost, nesmiernu chu-
dobu fyzicku aj duchovnu. Jeho poviedka Drotari a dzarkovia, ktord
ilustroval Pavel Simon'®, z literdrnej aj obrazovej stranky kompaktne
odkryva realisticky Zivot na vidieku. Roman Pole neorané odkryva
zivot kopaniciarov a obrovsku chudobu, ktord urcovala osudy ludi.

Drotari chodili od domu k domu, zacinali opravou réznych nadob,
putni, dzbanov, Ulov. Casom mnohé nadoby opletali uz ako nové,
s cielom zabranit ich poskodeniu. Predovsetkym drétom spevnovali
keramicke, porcelanoveé, sklenené a plechové nadoby. Pri opravach
nadoby ovijali, opletali alebo cez jednotlivé trhliny, pripadne Sidlom
urobené dierky prevliekli drot, ktorého konce pevne uviazali. Na spo-
jenie poskodenych kuskov nadob sa pouzivali aj zelezné spony, vyra-
bali sa nahradné ,uska“ nadob, pouzivali sa bandaze z plechu. Pred
drotovanim sa ulomky poskodenej nadoby zvacsa zlepili Skrobovym
lepidlom alebo jednoducho otrusinkami chleba namocenymi v sli-
nach. Nadoba bola odrotovanad, ak z nej cez spoje nevytekala voda.

8 https://www.drotaria.sk/drotarstvo-drotaria/historia-drotarstva/158-tajna-drotar-
ska-rec---argot [cit. 2020-03-02]

9 Literdrna expozicia Petra Jilemnického bola zalozena v roku 1952. Literarne a vlastived-
né muzeum vo Svatom Jure je v sprave Malokarpatského muzea v Pezinku a vzniklo
Vv roku 1937 z Mestského muzea, ktoré zalozil ucitel Arpad Felcan.

10 JILEMNICKY, P.: Drotdri a dzarkovia. llustroval Pavel Simon. Uvedend v diele Cesta.
Vybor z dila. Praha. Statni nakladatelstvi détské knihy. 1950, s. 82.
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Vzory opletania nadob boli rézne, kazdy si vSak vyzadoval velkd
Sikovnost a trpezlivost. Aby drotar zabranil potu na rukach, otieral
si dlane v prachu alebo piesku.

Skala vyrobkov sa rozsirovala podla poziadaviek trhu" - vyrabali
Sparaky (Zzengle) do fajok ukoncené ozdobnou hlavicou - nosené
na muzskom odeve ako ludovy Sperk. Davali im rézne tvary, podla
ktorych ich pomenuvali, napriklad ,Sabla“. Pasce na mysi, potkany,
Skreckov, na rbzne zvieratd podla regionov, podlozky pod zehlicky,
rosty, cedidld aj plechy na pecenie a formicky. V ich ponuke nechy-
balo kuchynské nacinie ako naberacky, Slahace, pucidla, struhadla,
kosSiky na pecivo, na vajicka.

Zhotovovali ramy na fotografie, vesiaky na oblecenie, podstavce,
nastenné kosiky na hrebene a kefy, ochranné obaly na klbka vin.
Drotari skvele reagovali na dopyt trhu, a tak zacali vyrabat vytaho-
vaky na zatky, podnosy na pivoveé pohare, kosiky na kvetinace, ale aj
kraj¢irske figuriny, skelety na pohrebné vence. Vyrabali sa mydlov-
nicky, stojany na zubné kefky, detské hracky. Pre Ameriku su typické
pohrebné symboly, pre Belgicko drotené lustre, pre Rusko plechar-
ske vyrobky ako samovary, kanvice, ¢ajniky. Pre Nemecko vyrabali
drotené velkonocné kraslice, viano¢né ozdoby na stromcek, dekora-
tivne prvky na omrezovanie okien a plotov, kosiky na varenie zeleni-
ny a vajec, pre Francuzsko to boli stojany na pohladnice, reklamné
zavesné stity pre hostince.

Drotari pracovali aj na vybaveni kuchyn, vytvarali ochranné po-
klopy na potraviny, koSe na varenie Spargle, pardky na buchty, ro-
Sty na susenie riadu, rosty na pecenie masa vo Svajciarsku, stojany
na aranzovanie kvetov i ozdobné kosiky na kvetinace v Belgicku Ci
Holandsku. Potreby pre vinarov, kose na zber slimakov, krajc¢irske
figuriny, stojany na galantérny tovar a vystuze pod klobuky pre mo-
distva. Zaujimavé je, ze drotari v USA vyrabali drotené kostry na
tienidla [dmp, pohrebné vence a pohrebné symboly, neskdr z masiv-
nejsieho materidlu brany, zabradlia, stoly, stolicky ¢&i lavice.

Drotari mali zmysel pre prakticku stranku vyrobku a cit pre krasu.
Navyse vyrobky boli pevné, ale mali aj ucelny tvar a ornamentalnu
Upravu. Svoj sortiment vzdy a vsSade prispdsobovali dopytu, napri-
klad pocas 1. svetovej vojny vyrabali pre vojenské lazarety drote-
né kostry na sadrové dlahy pre ranenych vojakov. V 19. storoéi sa
sortiment drotarskych vyrobkov rozsiril do takej miery, Zze niektoré
dielne zacali vydavat vlastné kataldgy. Postupne pridavali materiadly

1 http://www.uluv.sk/sk/encyklopedie/tradicne-remesla-a-domacke-vyroby/tradic-
ne-remesla-a-domacke-vyroby/drotarstvo/ [cit. 2020-03-02]

a porcelanovy riad alebo fajky opletali napriklad medenym nehr-
dzavejucim drotom.

Od polovice 19. storocia preslo drotarstvo do drotarsko-plechar-
skeho obdobia, ¢o bolo vyvolané rozsirenim vyroby lacného plecho-
vého a smaltovaného riadu, ktory bolo treba po poskodeni opravit
Jflekovanim®, cize platanim. Drotari zacali pouzivat nové naradie:
noznice na plech, nakovy na ohybanie plechu, priebojniky, zeleznu
rasplu, dlato a neskdr aj spajkovacku. Pribudli nové materialy: zin-
kovy plech, rozli¢né nity, cin na spajkovanie, kyselina solna, ¢pavok,
husie brka. Popri drotenych predmetoch zacali vyrdbat plechové
vyrobky, uréené najma pre potreby kuchyne: plechy na pecenie, ce-
didla, lopatky na muku, lieviky, struhadld, hrnce a kanvy i plechové
Skatulky na rézne predmety.

V poslednej tretine 19. storocia sa z drotarskych dielni vyvinuli ma-
nufaktury, v ktorych bola zamestnana vacsina drotarov. Tak sa remes-
lo z vandrovného zmenilo na kolektivne a bolo viazané na miesto -
dielnu. Okrem typickych vyrobkov z drbétu a plechu sa zacali vyrabat
zdobené Uzitkové a umelecké predmety, napriklad dézy, vazy, kazety
a podnosy z pochrémovaného, neskdr z postriebreného alebo po-
zlateného drotu. Drotari vyrabali tiez osobné veci: sponky do vlasov,
haciky na saty. Na ozZivenie obchodu drotari ponukali aj veci, ktoré
nemali s drotdrstvom ni¢ spolo¢né: vonny tymian, pestré stuzky do
vlasov, hrebene, naramky, prstene, cukriky proti kaslu.

Zivot drotdrov bol ndro&ny zo véetkych stranok, velmi vycerpava-
juci a Unavny. Zac¢inal sa radno o Siestej a koncil vecer o desiatej. Ranaj-
kovali kdvu s cukrom a kusok c¢ierneho chleba. Kusok slaniny a chleba
boli jedlom na cely den. Na veceru boli zemiaky s mastou, zemiakova
polievka, kyslé uhorky. Hauziri vychadzali o siedmej a vracali sa po pia-
tej hodine. Na druhy den pokracovali tam, kde der predtym skongili.
Prijmy sa zapisovali do poznamkového zosita a vecer sa odovzdavali.
Nedela bola driom odpocinku, chodilo sa do kostola, obed a poobedie
stravili pisanim listov, hrou v karty a hrou na dstnu harmoniku.

Vyvoj slovenského drotdrstva sa vsak rozvinul v drotarskych
dielnach, z ktorych vyrastli moderné fabriky. Drotarske vyrobky
dostavali vyznamné ocenenia. Mnohi drotari sa stali poprednymi
podnikatelmi, ich deti Studovali a viaceri sa realizovali aj v politike.
Hollywoodska hviezda Pola Negri bola v civilnom Zivote Apoldnia
Chalupcova®, dcéra slovenského drotara.

12 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.: SVET DROTAROV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992 ... dcéra drotara Juraja Chalupca a Eleonéry de Kielczeska,
dcéry schudobnenej polskej Slachty... s. 81.
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V drotarstve sa zacinal utvarat smer umeleckoremeselného spra-
covania drotu, ktorého najvyraznejsimi predstavitelmi boli DIhopol-
¢ania Jozef Holdnik - Bakel (1863 - 1942) a neskdr Jakub Serik (1907
- 1988). Jozef Holanik priniesol novy typ luxusnych dekorativnych
bytovych doplnkov - vazy, kosiky, kalichy, bonboniéry, kazety na ci-
garety a Sperkovnice. Vyrobky plietol z mosadzného drdtu viastnou
originadlnou technikou spajajucou tradicné kosSikarske a drotarske
pracovné postupy so Sperkarskymi prvkami pripominajucimi cipku.
Neskdr zaucil do tajov remesla aj svojho zata Serika-Fujaka. No-
vatorskym pristupom k praci obaja povysili pdvodné vandrovné
drotarstvo na umelecké remeslo. Zaplava penazi do jednej z naj-
chudobnejsich oblasti Eurdpy podnietila zakladanie sporitelni, bank
a Uverovych Ustavov. Svojpomocnymi a Uverovymi druzstvami sa
snazili v obciach odpomoéct velkej biede. Peniaze umoznili ludom
dopriat si, ¢o nemali. Dozadovali sa dovtedy nedostupnych potra-
vin a pochutin. Jemnu muku, ¢okoladu, kakao, kavu a ¢aj skladovali
a predavali spociatku len obchody s lahddkami v Ziline a Bytéi. Me-
nil sa vkus, estetika bytovej kultdry a stavebny styl. Zacali sa objavo-
vat ozdobné stity a velké, kvetmi vyzdobené okna a staré sindlové
strechy boli nahradzané streSnou krytinou z plechu, odolnejSou voci
pocasiu. Vela drotarskych majstrov si mohlo dovolit domy z tehal
s predzahradkami.

Menilo sa aj vnutorné zariadenie domu, kladli sa dlazky a na miesto
starej hlinenej pece nastupil sporak a kozub. Pitvor a komoru zacali
niekde spajat, takze vznikla velkd obyvacia kuchyna so spordakom.
Obyvacia izba sa premenila na ,pansku izbu“. K posteli, stolickam
a stolom pribudla vitrina, v ktorej mali miesto predmety z porcelad-
Nu a striebro. Drotarstvo obohatilo aj polnohospodarstvo. Doma sa
ujal a rozvijal Uspesny chov vciel z Kaukazu a nové odrody jabloni
a sliviek z prinesenych vrubikov zvysili vynosy ovocia a jeho vyvoz.

Vznikali nové hostince a obchody so zmieSanym tovarom; naj-
ma& navratilci zo Svaj¢iarska a z Ameriky si zriadovali zavody, akych
tu predtym nikdy nebolo: pekarstvo, masiarstvo, obchody s lesnym
ovocim alebo so striznym tovarom a drevarske podniky.

V dielach ¢eskych umelcov drotar zastupuje prave symbol Slova-
kov.® Karta sa obratila a zrazu su drotari elitou. Politicka situdcia meni
aj celu spolo¢nost, a tak postupne migrujuci drotari koncia, chybaju
im povolenia na pohyb. Drotarstvo pomaly zaniklo v priebehu 2. stvr-
tiny 20. storocia, ojedinele sa vSak vyskytovalo aj po roku 1950.

V sucasnosti sa drotarstvo opat dostava do povedomia verej-

13 VALEKOVA, M.: Slovenski drotéri na historickych pohladniciach. Vydalo Povazské mu-
zeum v Ziline. Zilina 2010.

nosti, ale uz ako umelecké remeslo. Drotari dnes vyrabaju predmety
umeleckej hodnoty. Casto spracovavali postavy ludi, zvierat, zvIast-
nych tvorov ¢i klietky pre vtaciky.

Pre malokarpatsky region nie je drotarstvo vobec typické, napriek
tomu pred vyse 20 rokmi pocarovalo dvom osobnostiam, ktoré véam
predstavim. Pan majster drotar Ladislav Kunetka sa neustale uci kla-
sickym drotarskym postupom, znovu objavuje zabudnuté vyrobky:.

Od roku 1997 je ¢lenom spolku H. E. R., Historické eurdpske re-
mesla v Bratislave, a ¢lenom Cechu ¢esko-moravskych umeéleckych
dratenik v Cechach, kde ziskal titul ,mistr. Pan Ladislav Kunetka
zbiera predmety z droétu po castianskych povalach starych babiek,
kupuje ich v bazaroch, na burzach, v starozitnictvach. Venuje sa
opletaniu keramiky do drdtenych sieti, o ¢om svedcia predmety zo
zbierok nasho Malokarpatského muzea v Pezinku z fondu kerami-
ka, ktoré oplietol prave pan majster Kunetka. Cely Zivot sa uci pra-
covné postupy drotdrov, na zaklade ktorych moze rozvijat vlastné
predstavy. Ma svoj Specificky rukopis a ako jediny na Slovensku robf
drotené hodiny. Drotarstvo podla pana majstra nie je ni¢ jednodu-
chého, iba to tak vyzera. Drotarske spoje ¢i ,sietkovanie”, ktorym sa
davala dohromady popraskand keramika, ¢asto vyzaduju mnozstvo
marnych pokusov, nez sa podari najst tu spravnu fintu. Aj dnes za
nim chodia babky s pekac¢mi, aby ich osietkoval a boli parddne. Vy-
tvara znaky obci, svietniky, sosky, Sperky, ozdoby. Hodiny Ladislava
Kunetku zaujali v roku 2001 v Povazskom muzeu na vystave drota-
rov Premeny drétu, ktord sa opakuje kazdé tri roky. (Motoréek v ho-
dinach je elektricky. Material: ocelovy a medeny drbt, plech, priemer
22 cm - technické zlozenie hodin od pana Kunetku.)

Majster Kunetka vyraba Sperky z nerezového zubarskeho drotu.
Drot ¢asto kombinuje s plechom. Viastni drotarsku krosfu, ktora vraj
pochadza z Kamienky, od spisskych drotarov. V krosSni nechyba ani
tajny priec¢inok na peniaze. Na vyrobu pouziva klasicky ,zihany” drot
- to znamena makky - alebo pracuje aj s tvrdsim ocelovym antiko-
rovym Ci hlinikovym drétom. Pracuje i s klincami, ktorymi sa konom
upevnovali podkovy. Ladislav Kunetka:™ ,Vyrabam z nich Sperky; vy-

14 Osobny rozhovor 22.10. 2019 s Ladislavom Kunetkom, Casta. Vela rozprava o legendach
a klebetach spojenych s drotarskym remeslom. Ustne podanie hovori, Ze jeden chudob-
ny pdvodom zo Slovenska na zobrani oslovil jednu zenu, ktord mu, namiesto daru, podala
misu rozbitu na dva kusy a povedala, aby ju opéat scelil. Vytiahol drét, ktory mu drzal no-
havice pri ¢lenkoch, Sidlom prevrtal do ¢repov Styri diery, pretiahol drét a obidve strany
znova spolu zviazal. Zaujimavé je, Ze drotéari, ktori ozivuju staré remeslo, sa zaoberaju aj
hladanim legiend a pan Ladislav Kunetka porozpraval jednu o drotdroch a Marii Terézii,
ktorej prave drotari pri prilezitosti narodenia korunného princa Jozefa Il. v roku 1741 daro-
vali kolisku, upletenu z velmi jemnych drétov, so zvlastnym tajomstvom. Boli to dve gule,
ktoré po jedinom stréeni do kolisky udrziavali kolisavy pohyb.
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myslel som si k tomu aj zakladnu tému - klinové pismo. Tie klince
v réznych zostavach ho naozaj pripominaju a Sperk pritom pdsobi
dojmom, akoby vznikol kedysi na Usvite dejin.””® Inspiraciu pan Ku-
netka nachadza aj v Sperkoch z obdobia Velkomoravskej rise, ale pri
samotne] praci potom vytvara celkom nové prvky. Co spdja vyraz
predmetov z droétu vyrobenych v minulosti a v pritomnosti?

Je to dokonaly dizajn podriadeny od prvopociatku funkcii pred-
metu a jeho urceniu. Remeslo Zije a odovzdava sa formou zauce-
nia a zasvatenia dalsich ludi do jeho tajov. Pan Kunetka nielenze
chodi po skoldch a uci deti pracovat s drétom, ale uz par ludi do
tajov drotarskeho remesla zasvatil, tym remeslo Zije a odovzdava
ho dalej. Na predmetoch dennej potreby sa opakujd ornamentalne
motivy, najma symboly srdca, vytvorené z dvoch zavitov, spracova-
nim pribuzné s ludovou vysivkou, dalej esovité zavity, sluckovanie,
spevnovanie okrajov a nosnych c¢asti vyrobku toc¢enym drotikom,
kruhovité, elipsovité zakoncenie okrajov.

V ludovej kulture predstavuje zvlastnu oblast spracovania kovov
vyroba Sperkov. Vac&sina Sperkov ako spinky, haciky, pracky, ihlice,
hrebene a gombiky patrili prevazne medzi funkéné doplnky odevu
a vyhotovovali sa z mosadze, zo zeleza, z olova, pakfénu'. Drobné
kovoveé predmety zhotovovali zvac¢sa samoukovia.

Pani Sona Kozakova zacinala pred dvadsiatimi rokmi ako samo-
uk, drot jej uc¢aroval na kurze opletania kraslic drotom. Postupne ab-
solvovala zlatmcku Skolu a kazdoroc¢ne Letnu akadémiu Sperku na
Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Pracuje pod znackou
sWitch2art, Hand-made arts by Sona Kozakova.

Dokaze tvorit Sperky, ktoré vychadzaju z tradicii, ale este Castejsie
pracuje s novymi materidlmi, postupmi a ich vzajomnym prelinanim
vytvara neobycajné objekty. Dava veciam, ktoré vypadli zo svojho
kontextu, novy zmysel, dokdze zapracovat pokazenu hracku ¢&i cast
Sperku a dat ich tak do nového kontextu. Vytvara novy jazyk a sklada
pribehy, v ktorych mozete lietat ako jej oblubeny hrdina Peter Pan,
v ¢arovnych krajinach, s milymi domcekmi plnymi tajomstiev. Doko-
nale ovldda remeslo a spracovanie roéznych materidlov, ¢o jej umoz-
Auje tvorit Sperky a objekty, v ktorych je viac nez pritazlivost a vtip.
Su v nich minulost aj bududcnost, staré aj nové, privlastnené aj vlastné.

Pani Sona Kozakova presla od drotarstva cestou poznania tra-
dicnych remeselnych technik. Naucila sa postupy starych drotar-

15 Osobny rozhovor s Ladislavom Kunetkom dna 22. 10. 2019, Casta.
16 zliatina medi, zinku a niklu

skych majstrov a posunula sa dalej, zlatnicke a umelecké pracovné
techniky jej umoznuju tvorit nezamenitelné diela - objekty. Tvorba
uvedenej autorky je pozoruhodna. Rozdelila ju na klasické drotar-
stvo a luxusny autorsky sSperk, ktory je vzdy len jeden.
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Mag. Eva Zeindl

Volkskultur Niederdésterreich

Narodila sa v roku 1971 v Eggenburgu, Dolnom Rakusku. Absol-
vovala stddium histdrie na Viedenskej univerzite so zameranim na
zidovské dejiny na Uuzemi habsburskej monarchie, viedenské pro-
jektové studium vzdeldvania a kultury - projektova praca vztahu-
juca sa na povolanie urc¢ena pre Studentov humanitnej fakulty Vie-
denskej univerzity. Vykonavala kulturno-vychovnu pracu v klastore
Altenburg, meste Eggenburg, v rakiskom Zidovskom muzeu Os-
terreichisches Judisches Museum v Eisenstadte. Realizovala vy-
tvarno-priestorové riesSenie vystavy ,Klemens Maria Hofbauer"” pre
rad redemptoristov, viedenska provincia, socidlno-kulturny projekt
LKind und Frau im Waldviertel” (Dieta a Zzena vo Waldvierteli), zria-
dila zazitkovy workshop v Schénbachu. Od roku 2002 je zamest-
nankyna Volkskultur Niederdsterreich, od roku 2017 so zameranim
na remesla a kroje.

Remesla vo Volkskultur Niederésterreich

Cielom Volkskultur Niederdsterreich (Dolnorakuskej ludovej kul-
tury) je na jednej strane dokumentacia tradovanych remeselnych
technik a s tym spojeny supis stale existujucich podnikov v Dolnom
Rakusku, obohateny podnikmi a remeselnikmi zo susednych kra-
jin. Na druhej strane sa snazi vzbudit zaujem ludi o tieto techniky
do takej miery, aby si ich sami chceli vyskusat. Pridanou hodnotou
v zmysle muzejnej pedagogiky je vseobecna Ucta k remeslam - zvy-
Sovanie povedomia, v optimalnom pripade uUcastnici jednotlivych
kurzov ,prepadnu” matérii natolko, ze sa budu chciet sami nadalgj
vzdelavat, a tak sa aj oni stanu nositelmi tradicii.

Remeselna dielha Brandlhof

Kultdrno-vychovna ¢innost ma na dvore Brandlhof svoje pevné
miesto. Pévodne to bol popluzny dvor klastora Lilienfeld, ktory sa
prvykrat spomina v listine v 13. storoc¢i. Od roku 2005 ho Volkskul-
tur Niederdsterreich prevadzkuje ako stredisko regionalnej kultury.
Oktobrovy remeselny trh a vianoc¢ny trh sd od zaciatku sucastou se-
zénneho programu. Od roku 2020 sa pozornost viac zameriava na
remesla: kazdoro¢ny oktobrovy trh sa tentoraz bude niest v duchu
textilu, v ktorého kontexte, a pri zohladneni aspektu udrzatelnosti,
sa planuje opravarenska kaviaren tzv. Repair Café a vymenny trh
krojov. V ramci cezhranicného projektu Interreg-Projekt Volkskultur
AT-CZ sa ma konat aj kovacske sympdzium, ktoré bude zamerané
na cezhrani¢né uchovanie vedomosti v kovacskom remesle a vy-

tvaranie prepojeni medzi regionmi zahrnutymi v projekte. Okrem
tohtoroc¢nej remeselnej témy budu v Brandlhofe k dispozicii aj den-
né kurzy.

Remeselna vsehochut

Verejnosti, ktord ma zaujem o tradi¢né remeselné techniky, budu
priblizené pod heslom ,remeselnd vSehochut”, a to aj so zretelom
na zvyky a tradicie. Pred Velkou nocou su kurzy vyroby rapkacov
a pletenia prutenych kosikov z trav a bylin plne obsadené, pred
15. augustom - pred sviatkom Nanebovzatia Panny Marie - sa zbie-
raju a viazu bylinky. Na podporu Ucty k réznym technikdm sa medzi
tohtoro¢né ponukané kurzy z oblasti textilu zaradila vyroba nito-
vych gombikov, riasenie tzv. ,Zabkovanie®, sietovanie a ru¢na potlac
pomocou otlacania formy, avsak k dispozicii je aj zaciato&nicky kurz
z oblasti pletenia nabytku v style viedenského vypletu. Uz 25 rokov
si modzete pocas jedného tyzdna osvojit a precvicit techniky ako
palickovanie, Sitie, tkanie, pletenie kosikov a zdokonalit sa v nich.
Volkskultur Niederdsterreich poskytuje pristup k remeselnikom
a odbornikom.

Podpora a pomoc skupindm zaoberajucim sa zlatymi,
perlovymi cepcami a Satkami

VySivanie a vyroba tradi¢nych pokryvok hlavy sa odovzdava
v spolkoch, ktoré sa angazuju hlavne charitativne. Finan¢ne naklad-
na vyroba je na jednej strane podporovand zo Statnych prostried-
kov, no na druhej strane ponuka Volkskultur Niederdsterreich c&le-
nom tychto spolkov moznosti dalSieho vzdelavania a spajania sa.

volkskultur - Handwerk der Regionen (fludova kultura -

remesla z regionov)

Zvysovanie povedomia, ale aj moznost presvedcit sa o kvalite
remeselnych vyrobkov a manufaktdrneho tovaru viedli k zaloZzeniu
obchodu volkskultur - Handwerk der Regionen v Kremsi, ktory za-
roven sluzi ako kanceldria Volkskultur Niederé&sterreich. V tradicii
Heimatwerke (domacich produktov) sa tu ponukaju kroje a tkaniny
od rakuskych vyrobcov, obrusy a postelna bielizen z MUhlviertelu,
sklo a keramika z Waldviertelu a Mostviertelu, porceldn z Herendu
a ovela, ovela viac.

Spravy z dielni

Okrem kultdrno-vychovnej c¢innosti zohrava doélezitu ulohu aj
dokumentacia. Volkskultur Niederdsterreich na jednej strane pra-
videlne publikuje ,spravy z dielni” v ¢asopise Schaufenster Kultur.
Region; na druhej strane sa tieto spravy zbieraju z inych ¢asopisov
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a publikacii so zameranim na Dolné Rakusko, ale aj na regiény pre-
kracujuce statne hranice.

Dolnorakuska mapa remesiel

Mapa remesiel je prvym krokom k dokumentacii, kde stdle moz-
no najst vedomosti, zru¢nosti a skusenosti Dolného Rakuska o tech-
nikach, ktoré sa stali uz zriedkavymi. Je to pozvanka na rozhovor
s nositelmi tradicie a k najdeniu drobnych vyrobcov alebo remesel-
nickych podnikov v regidne vyrabajlcich uzitkové predmety stalej
hodnoty. Mapa je tiez pozvankou pre vSetkych remeselnikov a re-
meselnicky, o ktorych sa doteraz nevedelo, aby nadviazali kontakt
s Volkskultur Niederdsterreich - praca sa nikdy nekonci.

Databaza

Na zaklade zbierky adries dolnorakuskych, rakuskych a eurdp-
skych remeselnikov a manufaktur chce Volkskultur Niederdsterreich
vytvorit fond znalosti, ktory obsahuje nasledujlce témy:

+ Materidl/spracovanie/technika.

« Historicky vyvoj remeselnej zivnosti v Dolnom Rakusku, even-
tudlne historické popredné podniky v Dolnom Rakusku.

¢« Sucasné remeselnicke podniky, adresy vyvozcov v Dolnom
Rakusku.

« Dalsie adresy v Rakusku, resp. Eurdpe (popredné podniky).

+ Prepojenie so spravami a s publikdciami/odkazmi na litera-
turu, tvorivymi dielnami, moznostami informalneho vzdeldva-
nia, so sympoziami.

Remeslo - kulturne dedic¢stvo

V radmci projektu Interreg VOLKSKULTUR ATCZ 181 pre regio-
ny Vysoc&ina, Juzné Cechy, Horné Rakusko a Dolné Rakusko bolo
nedavno dokoncenych osem kratkometraznych filmov. Vyroba
modrotlace, fukania skla, remeslo meditlac¢iarov a Sindliarov, vyroba
papiera, sustruzenie perlete, kovanie a tkanie kobercov boli zdoku-
mentované a je mozné ich najst na nasledujucom odkaze: https:/
www.volkskulturnoe.at/handwerk/kulturerbe-handwerk-kurzfilme.
html.

Projekty spojené s remeslami spolo¢nosti Volkskultur Niederds-
terreich sa pohybuju v rozmedzi komercnych remesiel, tradovanych
technik, ktoré sa odovzdavaju informalne, kulturno-vychovnej &in-
nosti a dokumentacie. Aj my vo Volkskultur Niederdsterreich cha-
peme svoju pracu v zmysle sldvneho citatu: ,Tradicia neznamena
uchovavanie popola, lez rozdlchanie plamena.” (Jean Jaures)
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Nina Harm, BA

Museumsmanagement Niederdsterreich

Narodila sa v roku 1988, od roku 2010 Studovala dejiny umenia
na Viedenske] univerzite so zameranim na pamiatkovu starostli-
vost a historiu architektury. V roku 2014 - 2017 absolvovala studium
mimo materskej institlcie na Technicke] univerzite v odbore dejin
a stavebného vyskumu budov. V rokoch 2018 - 2020 sa venova-
la inventarizacii zbierkového fondu muzea Walzengravieranstalt
Guntramsdorf a spolupracovala na webovej databaze ,Digitales In-
ventory Portal” (DIP) v ramci cezhrani¢ného projektu Interreg Pro-
jekt Heritage SK-AT. V suUcasnosti dokoncuje diplomovu pracu na
tému Zivot v osadach protoindustrializacie 18. storoc¢ia v Dolnom
Rakusku na priklade Nadelburgu v Lichtenwdrthe pri Viedenskom
novom meste. Od marca 2020 je zamestnankyna oddelenia zbierok
muzea Museum Moderner Kunst Wien (Muzeum moderného ume-
nia vo Viedni, MUMOK).

Tvary a vzory v zbierkach umeleckych remesiel
Dolného Raklska

V priebehu minulého roka ma rézne resersné a inventarizacné
prace v ramci projektu Kulturno-kreativne ozivenie tradicii Heritage
SK-AT priviedli k réznym zbierkam a do Specidlnych muzei v Dol-
nom Rakusku. Pritom sa znova a znova ukazalo, akd rozmanitd je
kultdrna krajina spolkovej krajiny a aké poklady uchovava na réznych
miestach. Osobitnd pozornost by som chcela venovat zbierkam,
ktoré vznikli na zaklade sukromného angazovania sa jednotlivych
aktérov v obciach, zbierkam, ktoré okrem svojho velkého mnozstva
uchovanych predmetov moézu vela prezradit o historickom pove-
domi obyvatelov jednotlivych regionov a obci. Toto historické po-
vedomie treba chapat ako poznatky vpisané do zbierok, a preto
nan vzdy treba hladiet ako na neoddelitelnu sucast regionalneho
muzea, ktoré je pevne spojené so zivotom vacsinou dobrovolnych
zamestnancov.

Pri hladani predmetov, ktoré pochadzaju z remeselnej vyroby
a ktoré ¢o najrozmanitejSie reprezentuju vyvoj vzorov v krajine, bili
niektoré zbierky obzvlast do oci. Na ich zbierkové fondy sa podrob-
nejsie pozrieme nizsie. Okrem toho je potrebné vopred zddraznit,
ze mame do ¢inenia s predmetmi, ktoré su cCiastocne ddkazom re-
meselnych technik a profesii, ktoré sa dnes uz nevykonavaju, a pre-
to je mozné preskimat ich iba v tychto muzeach.

Ako prvd tu mame zbierku kachlovej manufaktiury Erndt
v Klein-Pochlarne. V zasade obsahuje modely, ktoré odzrkadluju pro-
dukciu manufaktury od jej zaciatku v roku 1791. Vdaka tomu mozno
sledovat grafickd historiu podniku, ako aj vyvoj ornamentov v oblasti
vyroby peci. Vacsina modelov je vyrobend zo sadry a maju rbézne
velkosti. Obzvlast velké ornamenty, napriklad tie z ozdobnych ko-
run peci, boli kvdli vyrobe rozdelené, a preto su zlozené z niekolkych
kachliciek. Zbierka obsahuje takmer 700 modelov, ktoré su trvale ulo-
zené v podniku a ktoré je mozné dodnes pouzivat ako referencné
vzory. Tento podnik zamestnaval nielen domacich hrnciarskych maj-
strov, ale aj umelcov, ktori napriklad vyrabali vzory pre Wiener Werk-
statten (Viedenské umelecké dielne). V roku 2018 bol navstevnikom
pristupny zbierkovy fond podniku inventarizovany v ramci projektu
Heritage SK-AT a po prvykrat bol zaznamenany v celom svojom roz-
sahu. Toto preskiumanie obsahu ulozenych modelov umoznilo okrem
iného zistit, ze dodnes existujuce pece zo zdmku Schoénbrunn po-
chadzaju z tejto manufaktury. Prehliadka, Cistenie a noveé skladovanie
S pomocou miestnych zamestnancov viedli k peknym nalezom a pre-
hibeniu znalosti o samotnej zbierke.2 Obrazok 1zndzornuje depozitar
kachlovej manufaktury Erndt v Klein-Pdchlarne v stave, v akom sa
nachadzal pred inventarizaciou. Ako priklad uvadzam jeden z mo-
delov (obr. 2), ktory predstavuje typickd ornamentiku zo zaciatku
20. storocia. Zobrazuje muzskl postavu po pas, ktord je obklopenad
akantovymi Uponkami, ktoré tiez drzi. Tieto a dalSie umelecky vyni-
mocné kusky su obsiahnuté v zbierke kachlovej manufaktury Erndt
a niektoré z nich su teraz spristupnené verejnosti v online kataldgu
(DIP.katalog) kulturnej spol. Museumsmanagement Niederdsterreich.

Zbierkovy fond muzea Museum Walzengravieranstalt (MUzeum
podniku na vyrobu gravirovanych val¢ekov) sa rovnako vracia do
historie rovnomenného podniku, a preto zahfna nielen stroje a na-
stroje, ale aj velké mnozstvo takzvanych moliet. Budova bola po-
stavena v roku 1911 a bolo v nej zriadené zariadenie na gravirovanie
valcov s elektricky pohananym prevodom. V roku 1986 podnik na-
vzdy uzatvoril svoje brany a vznikla otazka, ¢o by sa malo s tymto
miestom urobit. Spustil sa proces rokovania, ktory sa skoncil tym, ze
celd budova spolu s jej vybavenim presla pod spravu muzea s po-
mocou Ing. Janitscheksa z muzea Technischen Museum Wien (Vie-
denské technické muzeum). Napokon bolo v roku 1989 zalozené
zdruzenie, ktoré dodnes dobrovolne prevadzkuje muzeum.?

1 Zbierka spol. Erndt Tonwarenerzeugung- und Handels-GmbH nie je mizeom v klasickom
zmysle slova, ale zbierkou modelov, ktoré boli potrebné na vyrobu kachlovych peci. Z3a-
rovent manufaktura ponuka i verejné prehliadky, a preto je otvorena aj pre navstevnikov.

2 Elena Krizmanics, Handwerk in Zeiten der Digitalisierung, in: Schaufenster Kultur.Re-
gion, Nachrichten aus der Kultur.Region Niederdsterreich, Februar 2019, str. 40 - 41.

3 Menschen und Denkmale, Denkmalpflege in Niederdsterreich, Band 36, St. Polten 20086, str. 72.
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Aj tu sa uskutocnila cielend inventarizacia ako sucast projek-
tu Heritage SK-AT, avsak so zameranim na molety. Rovnako ako
v pripade kachlovej manufaktury Erndt, aj tieto molety (obr. 3) je
potrebné povazovat za vedlajsi produkt skutocnej vyroby podni-
ku, pretoze na vyrobu raziaceho alebo pritlacného valca boli tie-
to molety potrebné ako matrice na prenos vzoru. Samotné molety
zostali v podniku po dodani hotovych raziacich alebo pritlacnych
valcov danému zakaznikovi. Walzengravieranstalt bol jedinym pod-
nikom svojho druhu v Rakusku, a preto zohrava v histérii republiky
osobitné miesto, avsak mimoriadny charakter ma aj zbierkovy fond
vzorov, ornamentov a firemnych log. Zbierka obsahuje molety so
vzormi, ktoré boli ur¢cené napriklad na potla¢ obrusov z voskova-
ného platna, podlah z linolea a obalov na potraviny. Vzory moliet
na raziace valce pokryvaju celé spektrum materidlov a prezentuju
Siroku skalu ornamentik pre sklo, papier, plast alebo kozu.

Dalsou skupinou zbierkového fondu muzea Walzengravieranstalt
su odtlacky vzorov (obr. 4). V zdsade ide o vzorkovnice vyrobenych
valCekov, ktoré boli urcené na potla¢ materidlov ako papier, obrusy
z voskovaného platna alebo plast. Takéto vzorkovnice sluzili prislus-
nému rytcovi ako kontrola a zaroven ich on sam vyrabal. V pripade
viacfarebnej tlace bolo potrebné pre kazdu farbu urobit samostatny
odtlacok, tie sa potom umiestnili na seba a zlepili, aby sa skontro-
lovalo, ¢i bolo gravirovanie jednotlivych valc¢ekov vykonané spravne
a ¢i sa prvky vzoru presne zhoduju. Vdaka prisnej Uschove vzorkov-
nic odtlackov sa dnes niekolko stoviek z nich zachovalo na vosko-
vanych papieroch. Niektoré z tychto odtlackov vzorov su doplnené
poznamkami s ¢islami, vdaka ¢omu ich vieme pridelit k jednotlivym
moletdm. BohuzZial sa to tyka iba malej skupiny odtlackov vzorov,
ktoré sa k nam dostali, a preto je tazké urcit, ku ktorej objednavke
dany odtlacok vzoru patril.

Okrem tychto predmetov, ktoré boli si¢astou procesu vyroby tla-
¢ovych alebo raziacich valcov, sa v muzeu Walzengravieranstalt za-
chovali vsetky nastroje a stroje, ako aj cely podnikovy archiv vratane
pocetnej korespondencie a dokumentacie o kazdodennej praci.

V poradi dalSie prezentované muzeum ma ovela klasickej-
Si charakter. Museum fir Dorfkultur (MUzeum dedinskej kultury)
v GroBengerdorfe existuje od 90. rokov 20. storocia a vychadza
z pdvodnej sukromnej zberatelske] aktivity byvalého starostu Jo-
sefa Rognera. Ten zbieral predmety z obce, ktoré povazoval za re-
levantné pre jej histdriu. Najprv boli zozbierané predmety ulozené
v dome pana Rdégnera, kde boli uskladnené napriklad v podkrovi,
a uz v tejto pociatocnej faze boli prezentované verejnosti. Pozoru-

hodné je, Ze sa nezbierali iba jednotlivé predmety, ale prevzali sa
celé inventare z remeselnych podnikov.

MuUzeum je organizované v kdjach, kazda koja prezentuje najdo-
leZitejSie prvky remeselnej profesie pomocou typickych obrobkov,
nastrojov a vyrobkov aranzovanych do scén, v akych sa nachadza-
li v mieste pbvodného vyskytu. Mozno tu vidiet kovacsku dielnu,
kraj¢irsku dielfiu alebo ¢asti zavretej dielne majstra maliara, ktorého
dedici sa rozhodli muzeu odovzdat historické vzorované maliarske
valceky, Sablény a rézne naradie vratane voza (obr. 5). Z tohto in-
ventdra byvalého miestneho maliara Josefa Greula pochadza asi
40 vzorovanych maliarskych valcekov, ktoré maju pdvod v réznych
dekddach, ¢im dokumentuju vyvoj vzorov maliarskych valcekov
pocas dlhsieho ¢asového obdobia. Zbierkovy fond maliarskeho re-
mesla doplnaju aj daldie kusky zo sukromného majetku jednotlivych
dedin¢anov, napriklad maliara Obetzhausera z BockflieBu, ktory sa
remeslu vyucil u pana Greula a v roku 1990 si otvoril svoj prvy vlast-
ny podnik v Gro3engerdorfe.

Vzorované maliarske valceky su vyrobené z makkého plastu.
Niektoré nesu zretelné stopy po ru¢nom opracovani, iné su zretelne
odliate, pretoze tu a tam su na cylindroch valcekov viditelné zvysky
odliatku. Plasty tiez vykazuju rdézne kvality, a preto sU zachované
v rozli¢nej miere. Obrdzok 6 znazornuje jednu zo skrin, v ktorych su
momentalne vystavované vzorované maliarske valceky. Mb&zZete tu
vidiet najroznejsie vzory od kvetinovych az po geometrické, a tak si
vo vtedajSej dobe zakaznik mohol vybrat, ¢o sa mu pacilo.

V muzeu sa okrem toho nachadza aj zbierka asi 50 palenych
a nepalenych stavebnych tehal, ktoré vsetky pochadzaju z tehel-
ni v GroRengerdorfe alebo zo susednych obci a sluzili na vystavbu
budov v tejto oblasti. Do muzea sa dostali v ¢ase ich burania alebo
prerdbania. Zbierku zavrsuje niekolko predmetov z vinohradnictva
a inych oblasti polnohospodarstva.

Stadtmuseum , Alte Hofmihle* (Mestské muzeum ,dvorny
mlyn“) v Hollabrunne disponuje zbierkovym fondom pozostavaju-
cim asi zo 70 habanskych fajans, ktory bol od roku 2002 podrob-
nejsie preskimany v ramci cezhrani¢ného projektu Museumsverein
(Muzejného zdruzenia) za pomoci odbornikov z moravsko-sloven-
ského pohrani¢ného regionu. Hollabrunnské fajansy pdvodne po-
chadzaju zo sukromnej zbierky Ludwiga Mattulu z Unterretzbachu.
Zaciatkom 20. storocia bola do zbierky mulzea Stadtmuseum zaku-
penad jeho zbierka prehistorickych vykopavkovych artefaktov a fol-
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kloristickych predmetov.* S otvorenim sezény 2002 bola zbierka
novo koncipovana ako stala expozicia a bola tak trvale spristupnena
verejnosti. V nasledujucich rokoch sa realizovalo hlbsSie prepraco-
vanie, ktoré naslo zavrsenie vo vydani vedeckej publikacie ,Taufer,
Hutterer, Habaner. Geschichte, Siedlungen, Keramik in SGdmahren,
Westslowakei und Niederdsterreich” (Anabaptisti, huteriti, habani.
Histdria, osady, keramika na juznej Morave, zdpadnom Slovensku
a v Dolnom Rakusku). Prispevky réznych odbornikov sa nezaobe-
rali iba samotnymi muzejnymi predmetmi, ale aj etnikom habanov
(resp. anabaptistov/huteritov). Takto bolo mozné po prvykrat po-
drobne osvetlit historiu vyroby keramiky v Hollabrunne a jej vztah
k moravskému a slovenskému prostrediu.®

Z poverenia Mattulu sa v zbierkach zahrani¢nych muzei zhoto-
vili képie vybranej keramiky, aby sa ziskala reprezentativna ukazka
remeselnej zru¢nosti habanov. Patria sem napriklad kusky z muzea
[parmetvészeti MUzeum (MlUzeum Uzitkového umenia v Budapesti),
ktorych korene siahaju az do 17. storocia. Okrem toho zbierka ob-
sahuje aj historické originaly, ktoré vznikli bud na Uzemi Hollabrun-
nu, resp. Dolného Rakuska, alebo pochadzaju zo samotnej juznej
Moravy. K dispozicii su najréznejsie formy keramiky a dekorativne
predmety: predovsetkym dzbany, napriklad na pivo, taniere, misky.

Na ilustraciu uvadzam dzban z dielne v Modre [popis na vitrine:
VELKY DZBAN S UCHOM: Modra (Slovensko), 1911 - 1925, na spod-
nej casti zna¢ka v podobe erbu. Na krku napis ,PRACUJ KADZDY
S CHUTTI USILOVNOU®, pod nim vyobrazenie hrnciara pri praci.
K1-9"], ktory v porovnani s kiskom z dolnorakuskej produkcie, rovna-
ko zobrazujucim remeselnd scénu [popis na vitrine: ,CEPAK; s ozna-
¢enim ,1817 HL" pod uchom. Na dne: znac¢ka ,H" v manganovej farbe,
Stupava (?). Bohaty dekor s vyjavom masiarov na poli, ktori zabija-
ju dobytok. Pod nim napis: ,OCHSEN KUHE UND AUCH SCHWEI-
NE SCHLACHT DER FLEISCHER MIT DEN BEINEN" (Voly kravy a aj
prasce masiar aj nohami zakole), K1-4“], vykazuje isté podobnosti. Za
zmienku urcite stoji rozdelenie dostupného priestoru a farieb.

Pojem haban oznacuje skupinu protestantskych huteritov, ktori
¢oraz viac emigrovali do susedného Slovenska v dosledku rastlce-
ho prenasledovania v suvislosti s protireformaciou. Neskdr si me-

4 Miszellen, Museumsverein , Alte Hofmuhle®, 100. Jahrgang, Ausgabe 2003, Dezember
2002, str. 2. Mattula zomrel v roku 1927, preto bola zbierka najneskér do tej doby prijata
do muzea. Presny cas sa, bohuzial, doteraz nepodarilo zistit.

5 Alena Kalinova/Brigitte FaBbinder-Brlckler/Theodor Bruckler, Taufer - Hutterer - Ha-
baner. Geschichte, Siedlungen, Keramik in SGdmahren, Westslowakei und Niederdster-
reich, Forschungen aus dem Stadtmuseum , Alte Hofmuhle” Hollabrunn: Sonderband,
Wien/Horn 2004.

dzitym pokrestanceni habani na Slovensku ponechali toto meno
ako pripomienku svojho pdvodu. Habanska keramika, ktord sa tam
dodnes vyraba, vykazuje rovnaké vzory a rovnaké pouzitie farieb
a ornamentov ako v 17, 18. alebo 19. storodi. V suvislosti s remeselnou
vyrobou je to pekny priklad toho, Ze kultdrne techniky nezohladniuju
dnesné statne hranice. Identifikacia etnickej skupiny sa skoér opiera
0 jej vlastnu historiu, v ktorej aktivni jednotlivci zohravaju ovela vac-
Siu Ulohu ako nadradené politické podmienky. Najma cezhrani¢né
projekty EU a historické zbierky z jednotlivych regiénov ukazujud, ze
zachovanie historickych remeselnych technik a ich vykonavanie su
v sUc¢asnosti zasadné. Vykonavanim historickych remesiel a zaroven
novou interpretdciou starych technik a vzorov sa vedomosti neza-
chovavaju iba v teoretickej rovine, ale praktické znalosti o vyrobe sa
nemusia nevyhnutne nasledujucimi generaciami novo interpretovat,
niekedy staci, aby sa im znovu priucili.

Okrem predstavenych muzei, samozrejme, existuju aj dalsSie mu-
zed v Dolnom Rakusku s vynikajucimi zbierkami, ktoré znamenite
reprezentuju bohatstvo foriem a remeselného umenia v priebehu
rokov prostrednictvom jednotlivych predmetov, ale aj vacsich zbie-
rok. Zmienku si isto zasluhuju aj napr. zbierka historickych dveroviek
v muzeu Bauernhausmuseum (Muzeum na statku) v Gféhleramte
alebo zbierka predmetov z tepaného Zeleza (od hrobovych krizov
az po kovania) prezentovana v muzeu Kaiser Franz Josef Museum
(MUzeum cisara Frantiska Jozefa) v Badene.

F

.g -
Depozitar kachlovej manufaktury

Erndt pred inventarizaciou v roku 2018,
copyright Elena Krizmanics

' Rézne molety pocas inventarizacie,
copyright Nina Harm

T
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Vozidlo majstra maliara Greula v Mu"seum L

fur Dorfkultur v GroBengersdorfe,
copyright Nina Harm |

L J
Skrina so vzorovanymi maliarskymi
val¢ekmi, ako ich mozno v sucasnosti

vidiet v muzeu, copyright Nina Harm
T i

Porovnanie dzbéna z Dolného Rakuska
a dzbana z Modry v muzeu Stadtmuseum
»Alte Hofmuhle“ Hollabrunn

Christa Zahlbruckner, MA

Museumsmanagement Niederdsterreich

Christa Zahlbruckner koordinuje v spol. Museumsmanagement
Niederdsterreich (Manazment muzei Dolného Rakuska) dva projek-
ty Interreg a spravuje digitalnu zbierku a online databazu v rédmci
cezhrani¢ného projektu Interreg-Projekt Heritage SK-AT.

Digitalizacia v DIP.noemuseen
Prepojena databdaza a jej prinos pre regionalne mtizea

Téma konferencie Tradicné remesld véera a dnes stavia most
z minulosti do buducnosti a osvetluje tak neustaly rozvoj remesiel
a remeselnych technik.

V regionalnych muzeach a zbierkach nie su uchovavané a pre-
zentované iba remeselné vyrobky a umelecké diela naSich pred-
kov, dokumentuju tiez remeselnicke postupy a tradi¢né pracovné
metddy s vyuzitim historickych nastrojov, pombcok, vzorov, Sabldn
a predloh. Tieto predmety poskytuju informacie o tom, ako jednot-
livé remeselnicke odvetvia vznikali, ako sa vzdy prispdsobovali po-

ziadavkam doby a ako sa do dnesnych ¢ias neustale vyvijaju.

S cielom lepSie pochopit tento vyvoj a zdokumentovat tradicné
remeselné techniky si projekt Heritage SK-AT stanovil za ulohu pre-
skumat a spracovat remeselné zbierky vzorov v Dolnom Rakusku
a na Slovensku. Cielom je inventarizacia a digitalizacia vybranych
predmetov a ich spristupnenie verejnosti v online forme.

Mapa muzei regionov je mimoriadne rozmanita, takmer rovnako
odlisna ako zbierky a tematické zamerania je ¢iastoc¢ne aj ich doku-
mentdcia. Mlzed pracuju s individualnymi nastrojmi a uzivatelsky
definovanymi aplikaciami. V Dolnom Rakusku je databaza Imdas
rozsirenym softvérom pre rovnaké standardy, a predsa sa pouzivaju
samostatné databazy a individualne pouzivatelské riesenia. Kazdé
muzeum ma dokumentaciu predmetov, ktora je oddelena od inych
Standardov, zbierok alebo programov. Aby bolo mozné porovnavat
Udaje medzi regionmi a importovat ich do medzinarodnych platfo-
riem a online kataldgov, bolo potrebné vytvorit technické prepoje-
nie, a preto bola vyvinutd prepojena databaza DIP.noemuseen.

DIP.noemuseen ma spolo¢nu zakladnu a centrdlnu databazu na
pozadi. Zamestnanci muzea k nej maju lahky online pristup pro-
strednictvom pouzivatelom definovaného pristupu, a tak mdzu
pracovat s Udajmi zo svojej zbierky. Ako interny program na zber
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Udajov je DIP pracovnou platformou pre inventarizaciu a ukladanie
Udajov o zbierkovych predmetoch.

DIPkatalog je nadradena uroven a jednotlivé zbierkové predme-
ty zverejriuje online na webovych strankach spol. Museumsmana-
gement Niederdsterreich (www.noemuseen.at). Na zaklade Uda-
jov zhromazdenych v DIP.noemuseen alebo do nej importovanych
mMozu muzed oznacit jednotlivé predmety a tak ich spristupnit ve-
rejnosti. Tieto vybrané predmety su potom umiestnené v online ka-
talogu DIP.katalog a spajaju zbierkové fondy réznych muzei.

Hlavnou ulohou muzei (podla smernice ICOM) je uchovanie a za-
bezpecenie ich zbierok. Zaznamenavanie a dokumentacia Udajov
o predmetoch do databazy je dblezitym krokom pri zabezpecovani
kulturneho dedic¢stva pre dalsie generacie.

Rozhodujucim aspektom je dlhodobad bezpecénost. Predovset-
kym pre institlcie s mensou infrastrukturou predstavuju technic-
ké aktualizdcie a zmeny, ako aj meniaci sa personal ¢asto vyzvu
a riziko straty udajov. Centralne archivovanie tento faktor neistoty
minimalizuje.

Vdaka prepojenej databdze mozno pocas inventarizacie siahnut
po pristupe k rovnakym tezaurom a uplatnit Standardizovanu sy-
stematiku. V rdmci zberu Udajov sa da realizovat cielenejsSie vyhla-
ddvanie a pomocou moznosti filtra a vyberovych funkcii sa daju
dosiahnut podrobné reserse. Vdaka tomu su k dispozicii rovnaké
parametre pre klasifikaciu Udajov a predmety je mozné umiestnit
do vacsieho kontextu. To umoznuje porovnavanie s fondmi inych
zbierok pre konkrétne resersné a vyhladavacie dopyty.

Muzejné fondy su obrovskym nosi¢om informacii aj o nehmot-
nom kulturnom dedi¢stve, ako su remeselnicke cinnosti, zvyky
a spodsob Zivota. Az profesionalny zber spristupniuje Udaje pre vedu
a vyskum. Digitalizacia a vytvaranie prepojeni ulahcuju réznym od-
vetviam vyskumu pristup k informaciam a podporuju interdiscipli-
Nnarnu pracu. To znamena, ze z Udajov mdzu Cerpat aj odbornici
mimo odbornej muzejnej komunity.

Online kataldg sluzi muzeam aj ako miesto vedomosti a ich odo-
vzdavania Sirokému publiku. Pritomnost na webe je dblezitou su-
¢astou styku s verejnostou a mdze oslovit a informovat rézne skupi-
ny ludi. Vstup do tohto online priestoru poskytuje moznost nazriet
do budov muzei a samotny kataldg neraz ponuka pohlad na ¢asto
skryté poklady depozitarov.

Sietovo prepojeny DIP kataldg je tiez vychodiskovym bodom
pre globalne prepojenie a mal by byt prepojeny s narodnymi a me-
dzindrodnymi platformami, ako su Kulturpool Austria a Europeana.
Vdaka tomu budu najdbdlezitejsie diela regionalnych muzejnych fon-
dov prezentované online hned vedla predmetov z medzinarodne
znamych muzei. Takto sa digitdlnou formou umoznuje pristup k po-
zoruhodnostiam regiénov a ku kultirnemu dedic¢stvu.

Spracované zbierkové fondy su tiez zakladom Zive] umeleckej
a kulturno-vychovnej ¢innosti v muzeach. Zaujem deti a mladist-
vych mozno c¢asto vzbudit pri pohlade na detaily vystavovaného
predmetu, ktoré niekedy rozpravaju vzrusujuce pribehy. Navstevnici
muzea zvycajne netusia, kolko predmetov nie je vystavenych, a tak
nemobzu ziskat dojem o rozsiahlych zbierkach muzei.

Vyhody digitadlneho zdznamu zbierok su velmi rozmanité a vy-
tvaranie prepojeni je trvalym prinosom pre mnohé zaujmoveé skupi-
ny. V projekte Heritage SK-AT suU cielene zahrnuté remeselné zbier-
ky vzorov, pretoze by sme chceli pozvat dnesnych remeselnikov
a umelcov, aby sa inSpirovali origindlmi a nadviazali na historické
tvary a vzory.

Podrobné moznosti reSerse v online katalogu:
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Katalog zdruzuje predmety zo slovenskych a z dolnorakuskych zbierok

V sUvislosti s doplifnanim zbierky sa v kachlovej manufakture
Erndt nasli origindlne modely, ktoré boli pouzité na vyrobu kachlo-
vych peci vo viedenskom Hofburgu.

Model zo zbierky Erndt
Autor fotografie: K. Prokop

Sucasné vyuzitie a dalsi vyvoj
historickych remeselnych pred-
metov v industridlnom muzeu
Walzengravieranstalt Guntrams-
dorf:

Kachlova pec v cisdrskych apartmanoch
viedenského Hofburgu, ktoré obcas obyvala
cisdrovna Alzbeta

Autor fotografie: K. Prokop

Pohlad do uloznej skrine muzea
Walzengravieranstalt Guntramsdorf ukazuje
origindlne molety, ktoré vyrabali rytci podniku
Autor fotografie: K. Prokop
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© spol. BMW Architekten und Partner
Spracovanie val¢ekov umoznuje predstavit si, aké
podrobné boli kedysi vzory

Prof. Mag. Maria Walcher

nezavisla odbornicka na nehmotné kultiurne dedi¢stvo

Maria Walcher je etnologi¢ka a uz Styri roky je odbornickou na
nehmotné kulturne dedic¢stvo. V tejto oblasti pracuje ako sprostred-
kovatelka a moderatorka, tvorkyna, autorka aj ako vedecka porad-
kyna. V rakuskej komisii UNESCO bola 10 rokov poverena témou
,nehmotné kulturne dedicstvo” a zohravala klUcovu Ulohu pri zvy-
Sovani verejného povedomia a pri implementacii Dohovoru UNES-
CO na ochranu nehmotného kulturneho dedic¢stva. V rokoch 1989
az 2003 viedla generdlny sekretariat spolku Osterreichisches Volks-
liedwerk (Rakusky spolok ludovych piesni).

Tradi¢né remesla - kultirne dediéstvo, ako aj

hospodarsky faktor
Predpoklady a vysledky interdisciplindrnej studie v Rakusku'

Vo verejnom povedomi Rakuska sa pojem remeslo stale tesi velkej
vaznosti a ¢asto je sprevadzané emociondlnymi privlastkami. Slova
ako poctivy, spolahlivy, tvorivy, domaci, odusevneny, flexibilny, indivi-
dualny, nadc¢asovy, udrzatelny, tradi¢ny, jedinec¢ny, trvaly a ovela viac
maju opisovat poziadavky na remeselné cinnosti a kvalitu vyrabanych
produktov. Aj neustale sa opakujlce poukazovanie na viacgeneracnu
tradiciu podnikov alebo vyrobkov je zjavne synonymom spolahlivosti
a skuUsenosti. VSetky tieto sympatické a ziaduce vlastnosti sa v su-
Casnosti casto pouzivaju na reklamné Ucely pre priemyselné vyrobné
procesy, kde sa zvycajne skutoc¢na spojitost s remeselnou vyrobou
len tazko da najst. To niekedy stazuje postavenie podnikov zamera-
nych na remeselné vyrobky v ociach verejnosti. Pretoze ked sa expli-
citne hovori o tradicnom remesle, zda sa, ze vo vseobecnosti sa pod
tym rozumeju skdr muzeadlne techniky alebo obchodné modely, ktoré
sa viac-menej zachovavaju zo zaluby.

Ako mozno definovat ,tradi¢né remeslo“?

Tato situacia sa prejavila velmi vypuklo, ked sa v roku 2010 otvo-
ril ,Zoznam nehmotného kultirneho dedic¢stva v Rakusku” ako pod-
statna sucast prijatého opatrenia ,Dohovoru UNESCO na ochranu
nehmotného kultirneho dedicstva“. O zapis do zoznamu ,kultdrne-
ho dedicstva“ sa sprvu hlasili najma vymierajlce, Uplne marginalizo-
vané alebo uz vyluc¢ne v mlzeach prezentované remeselné techniky
takych majstrov ako uhliari, smoliari a kosikari, tlaciari modrotlace,

vyrobcovia koés a vyrobcovia drumbli. Otdzka sa stala zlozitou, ked

1 Tento prispevok sa vztahuje na studiu:
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sa apatiekari usilovali ziskat kulturne uznanie svojho remesla, ku
ktorému patri priprava lieciv podla magistralnych predpisov alebo
priprava tradovanych lie€iv na zaklade vlastnych receptur. Preco
by sa mal hospodarsky preukazatelne dobre fungujucim podnikom
priznat status ,kulturneho dedicstva“? V prvom rade by to predo-
vSetkym posluzilo lepsiemu uplatneniu sa na trhu a menej kultur-
nemu vnimaniu remesla ako takého. Diskusie v tejto suvislosti sa
v poradnom vybore - grémiu, ktoré rozhoduje o zaradeni do ra-
kuskeho zoznamu nehmotného kulturneho dedi¢stva - opakovali
znova a znova a narazali na rdézne problémy. Ako mozno definovat
pojem ,tradicné remeslo“? Existuju okrem privetivych priviastkov
spomenutych na zaciatku aj vedecky podlozené parametre? Vzhla-
dom na neustaly technicky rozvoj a zvysSujucu sa industrializaciu
vo vsetkych oblastiach bola polozend otdzka, &i tradicné remesla
v skutocnosti stale zohravaju hospodarsky relevantnu rolu, alebo sa
produkty ich ¢innosti nachadzaju iba vo vyklenkoch a v luxusnych
priestoroch ¢i v miestnych muzeach.

Interdisciplinarna Studia by mala do celej situacie vniest

svetlo

Na objasnenie tychto otdzok bola rakuska komisia UNESCO po-
verend spolkovym kanceldrom a spolkovym ministerstvom vedy,
vyskumu a hospodarstva vypracovanim studie? o sucasnej situacii
tradi¢nych remesiel, ktord podporila aj Rakuska obchodna komo-
ra. Na zaklade pristupu $vajciarskej studie publikovanej v roku 2011
s nazvom ,Tradi¢né remesla”® sformulovala rakuska studia pat vy-
skumnych otazok:

1) Co sa chdpe pod pojmom ,tradiéné remeslo®, resp. aké kon-
krétne parametre musi dnes ,tradi¢né remeslo” spinat, aby sa
zan dalo povazovat?

2) Ktoré tradi¢né remeselnicke odvetvia existuju v Rakusku a ako
velmi je ohrozena ich existencia?

3) Ako sa odovzdavaju tradicné remeselné znalosti z jednej ge-
neracie na druhu?

4) Ktoré tradicné remeselné odvetvia maju kulturny, socidlno-po-
liticky a ekonomicky vyznam pre dnesok a pre buducnost?

5) Aké kroky su potrebné zo strany politiky a hospodarstva na
podporu a posilnenie tradi¢nych remesiel?

Sandgruber, Roman, Bichler-Ripfel, Heidrun, Walcher, Maria. Traditionelles Handwerk
als immaterielles Kulturerbe und Wirtschaftsfaktor in Osterreich. Wien 2016.
V dalsich pozndmkach pod ¢iarou bude citovana ako ,,studia TH".

2 ibidem

3 Haefeli, Ueli [et al.] Forschungsmandat ,traditionelles Handwerk” im Auftrag des Bun-
desamts fur Berufsbildung und Technologie und des Bundesamts fr Kultur 2011.

Bez toho, aby som sa tu podrobne venovala vsetkym otdzkam,
chcela by som sa sustredit predovsetkym na doélezitost kultdrnej
funkcie remesla. To zohralo Ustrednu ulohu v obsahovej orientacii
vyskumného projektu prepojenim ako kulturne, tak aj ekonomicky
formovanych uhlov pohladu a definicii.

Aby bolo mozné blizsie pristupovat k pojmu ,tradicné remeslo®,
bolo potrebné najskdr jasne pomenovat terminy ,tradicia”“ a ,re-
meslo”. Pojem tradicia sa v tejto suvislosti pouzil v tom zmysle, ako
ho chape Dohovor na ochranu nehmotného kultirneho dedicstva.
Na rozdiel od konzervativneho nardbania s hmotnym svetovym kul-
tdrnym dedi¢stvom sa v tejto medzindrodnej zmluve vyslovne zdo-
razfiuje tvorivy pristup pri odovzdavani vedomosti a zrué¢nosti.* Tra-
dicia - zodpovedajuc anglickému vyrazu ,transmitted culture™ - tu
znamena zivy proces odovzdavania a subezného overovania sucas-
nej platnosti a buducej Zivotaschopnosti. Tradicia teda predstavuje
kulturny princip Uspechu, ktory umozniuje obmiefanie, rozsirovanie
a odovzdavanie vedomosti a zru¢nosti naprie¢ generaciami s orien-
taciou do buducnosti. A preto dynamickeé tradicie neodporuju mo-
dernej dobe, lez vzdy ju pojimaju.

Termin remeslo je roznorody. Vnimaju ho a skimajud rézne ved-
né discipliny, ako napriklad ekondmia, pravo, kultlra, socioldgia atd.
Preto je pouzitie tohto vyrazu viacznacné. Mdze totiz znamenat
zdkonom definovanu formu nezavislého Zivnostenského podnika-
nia, ako aj oznacovat povolanie alebo popisovat techniku. Pre stu-
diu sluzila ako zaklad definicia ,Rencontres de St. Gall 19496, ktora
viedla k nasledujucej formulacii: ,Remeslo zahfna vyrobu, instalaciu,
udrzbu, starostlivost a opravy skor SpecializovanejSich a zadkaznicky
individualizovanych vecnych prostriedkov pre potreby vecného pl-
nenia v spojeni s komponentmi sluzieb.””

Zhrnutim tychto dvoch smerodajnych stanoveni pojmov mézu
byt kone¢ne definované kritéria pre tradicné remesla, ktoré umoz-
AUjU prekvapivo jasné vyhlasenia. Tieto je mozné nazorne ilustrovat
na nasledujucom modeli.

4 Dohovor na ochranu nehmotného kulturneho dedic¢stva, ¢lanok 2, ods. 1

5 Barkow, J. H,, Cosmides, L., Tooby, J.: The Adapted Mind. Evolutionary Psychology and
the Generation of Culture, Oxford University Press 1992, str. 209.

6 Glasl, Markus, Maiwald, Beate und Wolf, Maximilian. Handwerk, Bedeutung, Definition,
Abgrenzung. Ludwig-Frohler-Institut; Deutsches Handwerksinstitut, 2008, str. 8.

7 Studia TH, str. 20
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Tradicné remeslo
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Fundament - tradi¢né remeslo - zakladné kompetencie

Neoddelitelnost tradicného remesla od jeho nositela ako znalca,
resp. majstra.
Vykonavanie a uplatnenie hlbokych, resp. majstrovskych znalosti
a skusenosti.
Orientacia na nezavislost a ekonomicky Uspesné podnikanie.
Vzdelavanie a odovzdavanie skusenosti a praktickych zruc¢nosti.

[lustracia: Dom remesiel®

8 studia TH, str. 40

Prekvapujuce prvé vysledky

Rakuskej studii sa po prvykrat podarilo definovat a ilustrovat za-
kladné hodnoty a obsah tradicného remesla. Zaklad remesla tvoria
Styri klucové kompetencie. Ide predovsetkym o neoddelitelnost pri-
slusného remesla od tych, ktori ho praktizuju, a ich majstrovskych
zru¢nosti. Rovnako nevyhnutné je podnikanie a nezavislost - rieSe-
nie poziadaviek zadkaznikov je klucom k budicemu dalSiemu rozvo-
ju a adaptacii ziskanych zrué¢nosti. A nakoniec zohrava vyznamnu
rolu odovzdavanie skusenosti a praktickych zru¢nosti do podnikov.
Ak niektord z tychto Styroch zakladnych kompetencii chyba, uz ne-
mozno hovorit o tradicnom remesle. Na tomto zaklade su zalozené
Styri stipy, dva vztahové a dva hodnotové stipy. Kazdy zo $tyroch
stipov musi okrem zakladnych prvkov obsahovat aspon niekto-
ré zo spomenutych atributov, aby zodpovedal definicii tradi¢ného
remesla, ako napr. surovinova kompetencia, orientacia na riesenie,
kulturna hodnota alebo regionalnost. Pre toto zakladné pochopenie
je zasadna priprava a vzdeldvanie ucnov v tradicnych remeselnych
profesidch. Ak v remeselnickej oblasti neexistuje systematické odo-
vzdavanie vedomosti, vznika strednodobé riziko, ze casom sa strati
celd remeselnicka profesia a s nou spojené praktické skusenosti.

Angazovanost a zmysel pre odovzdavanie kvalifikovanych re-
meselnych zruc¢nosti, ako aj ochotné a odhodlané odovzdavanie
praktickych skusenosti dalSej generacii su Specifickym znakom tra-
dicného remesla a vyzaduju si Specidlne zrucnosti ako technické,
praktické, tak aj osobné. Tie su zarukou Uspesného pokracovania
fundovaného odovzdavania znalosti aj v buducnosti.

S prihliadnutim na uvedené kritérid a podla vysledkov studie
mozno 151 000, takmer polovicu, z asi 324 000 spoloc¢nosti v Ra-
kusku radit k tradicnym remeslam. Jedna z troch z tychto spolo¢-
nosti je zamestnavatelska spolo¢nost. To znamena, ze okolo 50 000
spolo¢nosti zamestnava celkovo viac ako 537 000 [udi a skoli kaz-
dého druhého u¢na v Rakusku.

Siet vztahov v tradi¢cnom remeselnom podnikani sluzi predo-
vSetkym ekonomickému Uspechu, ale do velke] miery je potrebna
aj k zadkladnému socidlnemu postoju a formuje regionalnu kulturu.
Viditelné sluzby, t. j. vyrobky tradi¢nych remesiel, su v ich individua-
lite a regionalnosti znakmi a prejavmi kulturnej identity spolocnosti.
V remeselnickych vyrobkoch sa zrkadlia vedomosti, zrué¢nosti a kul-
turne porozumenie prislusnej generacie remeselnikov, ktori v rdmci
zakaznickych objednavok konaju v sulade s potrebami zakaznika.
Tradicné remeselnicke podniky su tiez dbélezitymi zamestndvatelmi
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v regidénoch. V takychto podnikoch najde pracovné uplatnenie kaz-
dy treti zamestnanec z vidieckych oblasti.

Dosahy na r6znych urovniach

Zahrnutim kultirneho pozadia tradi¢nych remesiel nad ramec
ekonomického faktora sa zmenilo pochopenie a pozornost ako na
politicke] Urovni, tak aj vo vnimani verejnosti. Studia mala prvé kon-
krétne Uspechy tohto intenzivneho pdsobenia v oblasti remesiel
na urovni UNESCO prostrednictvom zapisania troch regionalnych
rakuskych stredisk remesiel do medzinarodného ,Registra osved-
¢cenych postupov UNESCO na ochranu nehmotného kulturneho
dedi¢stva“ v roku 2016° a zapisu Blaudruck/modrotisk/kékfestés/
modrotlace, resist block printing and indigo dyeing in Europe (re-
verzna tla¢ a farbenie latky indigom) - spolo¢nej nominacie pred-
lozenej Nemeckom, Rakuskom, Slovenskom, Ceskou republikou
a Madarskom - do Reprezentativheho zoznamu nehmotného kul-
turneho dedic¢stva ludstva v roku 2018, Doélezity krok pokial ide
o nové perspektivy ekonomického vnimania, ako aj dalsi vyskum
v tejto oblasti sa uskutocnil v roku 2017 zalozenim Institutu apli-
kovaného obchodného vyskumu remesiel v RakUskej obchodnej
komore. Nové impulzy zaznamenala aj politicka diskusia o zvyseni
hodnoty a uznani titulu ,majster alebo majsterka” v oc¢iach spoloc-
nosti. V roku 2018 sa dosiahlo, ze titul ,majster” sa vyrovnal akade-
mickému titulu ,bakaldr”" Podla vliddneho programu sucasnej viady
sa planuje novy plan kvalifikdcie pre remeselnikov, ktori sa stanu
majstrami profesiondalmi”, a tym by sa vyrovnali titulu ,magister.”?

Zaver

Tradi¢né remesla v Rakusku potrebuju novy obraz seba samych
a vacsie povedomie verejnosti o ich spolocenskej hodnote, aby bolo
mozné nadalej ich uchovavat. Celé odvetvia a s nimi spojené zna-
losti a zrucnosti su ohrozené vyhynutim. Je ¢as tymto tendenciam
celit. Nielen ako odpoved na masovu produkciu globalnych trhov
a nadmernu spotrebu, ale aj s ohladom na zmysluplnu a perspektiv-
nu ponuku vzdelania a prace pre dalSie generacie.

9 https://ich.unesco.org/en/BSP/regional-centres-for-craftsmanship-a-stra-
tegy-for-safeguarding-the-cultural-heritage-of-traditional-handicraft-01169 (dostupné
na uvedenom odkaze dna 13. 7. 2020)

10 https://ich.unesco.org/en/RL/blaudruck-modrotisk-kekfestes-modrotlac-re-
sist-block-printing-and-indigo-dyeing-in-europe-01365 (dostupné na uvedenom od-
kaze dna 13. 7. 2020)

11 https://www.wko.at/service/bildung-lehre/fag-meisterpruefung-niveau-6-qualifika-
tionsrahmen.html (dostupné na uvedenom odkaze dna 13. 7. 2020)

12 https://kaernten.orf.at/stories/3029897/ (dostupné na uvedenom odkaze dna 13. 7.
2020)

Svojim zameranim na spoloc¢enské procesy mdzu kultdrne stddie
vyznamne prispiet k novému spdsobu nazerania na toto odvetvie
hospodarstva, ktoré ma neustaly a udrzatelny efekt. Na zaver si do-
volim citovat sucasného riaditela oddelenia obchodu a remesiel Ra-
kuskej obchodnej komory Reinharda Kainza: ,Studia o tradi¢nych
remeslach priniesla v Rakusku vyznamny impulz na pozdvihnutie
remesiel najprv v politike a nasledne aj vo verejnom vnimani. Bolo
velmi dbélezité, Zze bol popisany kanon hodndt stojacich za pojmom
remeslo”, ktoré sa tak opat dostalo do povedomia verejnosti. Pod-
statnym aspektom je tiez potencidl vzdeldvania majstrov a maj-
steriek remesla. Kvalifikovani ludia odovzdavaju svoje vedomosti
z generacie na generaciu a vytvaraju tak Uzke vztahy s [udmi, so
surovinami a s vyrobkami, ktoré vyrabaju. Tato siet vztahov zaistuje
regionalne ukotvenie a tvori zaklad pre pracovné miesta a miesta
odbornej profesijnej pripravy v regione.”

Pouzita literatura:

Barkow, J. H., Cosmides, L., Tooby, J.: The Adapted Mind. Evolutio-
nary Psychology and the Generation of Culture, Oxford University
Press 1992.

Glasl, Markus, Maiwald, Beate und Wolf, Maximilian. Handwerk, Be-
deutung, Definition, Abgrenzung. Ludwig-Frohler-Institut; Deu-
tsches Handwerksinstitut, 2008.

Haefeli, Ueli [et al.] Forschungsmandat ,traditionelles Handwerk” im
Auftrag des Bundesamts fur Berufsbildung und Technologie und
des Bundesamts fur Kultur 2011.

Sandgruber, Roman, Bichler-Ripfel, Heidrun, Walcher, Maria. Tradi-
tionelles Handwerk als immaterielles Kulturerbe und Wirtschafts-
faktor in Osterreich. Wien 2016.

73



74

Alfred Kridlo

starosta obce Jedenspeigen

Od roku 2018 je starostom obce Jedenspeigen a v rokoch 2014
az 2018 bol zastupcom starostu. Posobil ako predseda vyboru pre kul-
turu 2008 az 2018 a projektovy manazér - projekt Heritage SK/AT
Jedenspeigen.

Uspesna revitalizacia hradu Jedenspeigen

Prva pisomna zmienka o mieste je z roku 1113. Rozhodujuca bitka,
ktora saodohralavroku1278 medzi kralom Ottakarom Il. a kralom Ru-
dolfom |, pri ktorej Rudolf Habsbursky porazil ceského krala Premys-
la Otakara, polozila zaklady staroc¢ného panovania Habsburgovcov
v Rakusku. V roku 1296 sa hrad prvykrat spomina pod nazvom Ydung-
spiugen. Hrad bol roku 1441 obklUceny a zniceny a okolo roku 1600
Georg Seifried von Kollonitsch prevzal panstvo a na zvyskoch starého
hradu postavil dnesny renesancny zamok. Max Graf Kollonitsch zomrel
v roku 1874 ako posledny muzsky predstavitel svojej rodiny. V ro-
ku 1879 hrad prechadza do vlastnictva Viedenskej arcidiecézy. Obec
Jedenspeigen ziskala budovu v roku 1985. Odvtedy sluzi ako miestne
kultdrne centrum a je v nej umiestnenad vystava o bitke z roku 1278.

Stredoveky festival v Jedenspeigene

V okoli hradu sa od roku 2003 s dvojroc¢nou pravidelnostou kona
v lete stredoveky festival, na ktorom majstri Sermiarskeho remesla
a stredovekych subojov, priblizne 300 aktérov zo 7 krajin, predva-
dzaju, ako to asi vyzeralo, ked sa v roku 1278 rozhodovalo o dalsich
osudoch mocnarstiev. Najvacsi déraz sa kladie na autenticitu. Tento
festival navstivi priblizne 14 000 navitevnikov z Rakuska, Ceskej re-
publiky a zo Slovenska. O priebeh podujatia sa stard okolo 350 dob-
rovolnikov z Jedenspeigenu. Suc¢astou festivalu su aj stredoveké hry
pre deti. Do Jedenspeigenu pride vela remeselnikov a obchodnikov,
ktori predstavia tradi¢né remesla, kovacov, drevorubacov, pivovar-
nikov a iné.

Projektové aktivity:

* rekonstrukcia vinotéky v Jedenspeigene a Modre,

 modernizacia a rozsirenie historickej vystavy Jedenspei-
gen 1278 - Rudolf & Ottokar aj z pohladu Slovenska, resp. Ma-
darska,

+ dokumentacia o historii, tradicii a kultdre, ktora sa toci okolo
vina na oboch strandch hranice v spolupraci s Malokarpat-
skym muzeom v Pezinku,

* suUtaze o najlepsSie vina,

* historické kulturne podujatie Hody ako pred 100 rokmi,

« ukazky/prednasky o historickom vinarstve.

Stanovené ciele - vinarstvo a historia hradu:

* Vo vinotéke na zamku sa budu podavat vina z Jedenspeigenu
a z regionu s dérazom na habsburské vina.
V ponuke budu aj vina od zdruzenia Malokarpatska vinna cesta.

« Jedenspeigen sa prezentuje ako historickd vinarska obec
v pohrani¢nej oblasti Moravy s vynikajucimi vinarstvami a tra-
dicnymi vinnymi festivalmi, ktoré si znadme svojimi vinarstva-
mi aj za hranicami.

* Soslovenskym partnerom sa organizuju spolocné a vzajomné
prezentacie vin, historické vinarske podujatia.

 Pod ndzvom Schlacht & Schicksal - Jedenspeigen 1278 po-
nuka hrad Jedenspeigen modernu vystavu o historii Ottakara
a Rudolfa Habsburga, ktord ma byt zazitkom pre vsSetky ge-
neracie. Vystava priblizuje i stredovek - ako k tejto historic-
kej bitke doslo - aj z pohladu Slovenska a Madarska - Mittel-
europa im Mittelalter.

75



Dokumentacia o histdrii a kulture vina - Kellerlandschaften Mit-
teleuropas (moravsky region - malokarpatsky region):

* Ako doplnkova vystava na hrade s interaktivnou prehliadkou
histdrie vina
LJAko ovplyvnilo vino v priebehu storo&i hospodarsky, kultur-
ny a spolocensky zivot na oboch stranach?”.

V spojitosti s:

e vinarskymi akciami Wein & Kultur,

* tradicnou zbierkou exponatov na Kellerbergu,

* cezhrani¢nou vystavou v Malokarpatskom muzeu v Pezinku.

Stavebné a rekonstrukéné prace na hrade
Po rekonstrukeénych pracach sa v maji 2019 konalo otvorenie hra-
du Jedenspeigen. Rekonstrukciou presla prijazdova cesta, vykonal
sa redizajn priestorov vjazdu, rekonstrukcia pristupu na toalety. In-
Staloval sa vytah pre bezbariérovy pristup na vystavu a taktiez sa
rekonstruovalo kurenie a miestnosti na prvom poschodi.
Prepojenie s hradnym nadvorim:
* sklenend predna cast k vchodu na prizemi,
* kurenie pre miestnosti na prizemi,
* prispdsobenie miestnosti na prizemi,
zriadenie vinotéky, v ktorej budu prezentacie a predaj vin od
vinara, cezhrani¢né ochutnavky vin a ocenenia, vinarske semi-
nare, kulturne podujatia a inég,
vybavenie pre hostovské a prezentacné miestnosti,
prispdsobenie kuchyne.

Ciele do buducnosti

Planom je rozSirenie hradu na cezhranicné centrum kultury, his-
torie a vina, organizacia spolo¢nych cezhrani¢nych podujati, ozive-
nie tradicii vina a stredovekych remesiel a dalsie renovacné prace.

Traditionelles
Handwerk gestern
und heute

Tagungsband Bratislava
Selbstverwaltung Region 2020



Traditionelles Handwerk gestern und heute

Konferenzband der Konferenz der Selbstverwaltungsregion Brati-
slava, die am 25. Februar 2020 im Hotel Zochova chata (Modra-Pie-
sok) stattfand.

Die Veranstaltung wurde im Rahmen des Heritage SK-AT-Projekts
LKulturell-kreative Wiederbelebung von Traditionen” organisiert,
das vom Kooperationsprogramm Interreg V-A Slowakische Repub-
lik-Osterreich kofinanziert wird.
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Ansprache des Vorsitzender
der Selbstverwaltungsregion
Bratislava

Sehr geehrte Damen und Herren,
sehr geehrte Projektpartner, verehrte Konferenzgaste,

Die Selbstverwaltungsregion Bratislava unterstltzt den Erhalt
und die Entwicklung des Handwerks im Landkreis sowie die Teilnah-
me am Projekt ,Kulturell-kreative Wiederbelebung von Traditionen®
(HERITAGE SK-AT) im Rahmen des operationellen Kooperations-
programms INTERREG V-A Slowakische Republik - Osterreich 2014
- 2020. Das Konferenzthema , Traditionelles Handwerk gestern und
heute” erstreckt sich auf den Bereich des immateriellen Kulturerbes,
wodurch wir zu einem umfassenderen Verstandnis der Prasentation
des Kulturerbes der Selbstverwaltungsregion Bratislava beitragen.

Es freut mich sehr, dass die Umsetzung der Restaurierung des
nationalen Kulturdenkmals des Herrenhauses und Parks in Modra
auch dank dieses Projekts in die Endphase geht. Zu den Projekt-
ergebnissen gehdrt auch die Schaffung geeigneter Radumlichkeiten
zur Foérderung traditionellen Handwerks, lokaler Produkte, der Gas-
tronomie und von Plattformen fur die Entwicklung von Dienstleis-
tungen und Bildungsaktivitaten. Ein weiterer Mehrwert des Projekts
wird eine Datenbank digitalisierter Elemente der Kulturlandschaft
sein, die fur eine ,Unsterblichkeit” traditioneller Muster, Ornamente,
Spitzen, Bauelemente der hiesigen Architektur, Fotos und anderer
AuBerungen unserer Vorfahren sorgen soll.

Ich bin fest Uberzeugt, dass es uns dank der Kooperation mit
den &sterreichischen Partnern Kulturvernetzung Niederdsterreich,
Museumsmanagement Niederdsterreich und der Gemeinde Jeden-
speigen, sowie Partnern auf slowakischer Seite - dem Kleinkarpa-
ten-Bildungszentrum in Modra und dem Kleinkarpatenmuseum in
Pezinok - gelingen wird, das Kreativpotenzial unserer Grenzregion
noch intensiver zu nutzen.

Die Projektpartner sowie Experten aus dem externen Umfeld
prasentierten auf der Konferenz ihre Ergebnisse aus dem Projekt.
Die Fachbeitrage im Konferenzband reprasentieren talentierte Men-
schen, die ihr Handwerk virtuos beherrschen und deren Ruf Uber

die Grenzen der Region hinausgeht. Die Entwicklung moderner
Technologien und die Digitalisierung tragen dazu bei, die Prasenta-
tion von Handwerkern, aber auch von Institutionen auf Weltniveau
zU heben.

Zum Abschluss meiner Rede mdchte ich der Kulturabteilung und
der Abteilung Projektmanagement der Selbstverwaltungsregion
Bratislava fur die Organisation, allen Projektpartnern und Referenten
fur ihre UnterstUtzung bei der Vorbereitung der Veranstaltung und
Ihnen allen, liebe Gaste, fUr Ihre Teilnahme an der Konferenz danken.

Ich wlnsche lhnen angenehme Momente mit dem Konferenz-
band, der Sie an die Erlebnisse auf der Konferenz erinnert.

—_==

L

Juraj Droba
Vorsitzender
der Selbstverwaltungsregion Bratislava
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Mgr. Lucia Burdova

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Sie studierte Geschichte an der Universitat St. Kyrill und Method
in Trnava und arbeitet seit 2008 als Kuratorin im Kleinkarpatischen
Museum in Pezinok. Sie widmet sich der regionalen Geschichte mit
dem Fokus auf jene Sammlungen, die sie verwaltet (Zunftwesen,
Persdnlichkeiten der Region, Stadtverwaltung). Ebenso ist die His-
torikerin an den Projektaktivitdten sowie der Ausstellungstatigkeit
des Museums beteiligt.

Ziinftische Objekte als Belege fiir die organisierte
Handwerksproduktion in den Stadten der Region Kleine
Karpaten

In der umfangreichen Sammlung des Kleinkarpatischen Mu-
seums in Pezinok befinden sich neben zahlreichen einzigartigen
Sammlungsobjekte zur Geschichte des Weinbaus, der Stadt-
verwaltung oder des Gerichtswesens, auch Objekte, die mit der
Handwerksproduktion im Zusammenhang stehen. Es handelt sich
dabei um eine inhaltlich sehr vielfaltige Sammlung, welche die
hausindustrielle wie auch die professionelle Handwerksproduktion
dokumentiert, die in ZUnften zusammengeschlossen war. Gerade
das letztgenannte Zunftwesen verweist auf die Vielfalt und profes-
sionelle Organisation des Handwerks in den Stadten der kleinkar-
patischen Region in ihrer BlUtezeit. Die hier vorhandenen Objekte
zahlen gleichzeitig zu einer der altesten umfassenden Sammlun-
gen des Museums.

Nachdem 1872 durch das sog. Gewerbegesetz die Zunfte in
ganz Ungarn aufgeldst wurden, gingen ihr Schriftgut und be-
weglichen GuUter auf die Gewerbevereine bzw. die stadtischen
Magistrate Uber. Da in Pezinok kein Gewerbeverein bestand,
ging das Inventar der ZUnfte in die Verwahrung der Stadt Uber,
wo es im Rathaus und im Stadtarchiv deponiert wurde, bis sich
der kulturell und &ffentlich engagierte Franz von Meissl dafur
ZU interessieren begann. Anfang des 20. Jahrhunderts trug er
sie mit weiteren Objekten zur Geschichte der Stadt im Stadt-
museum zusammen, welches er in den Raumlichkeiten des Rat-
hauses von Pezinok gegrindet hatte. Die museale Neugriindung
wurde auch 1904 in der Publikation Magyarorszag varmegyei és
varosai/ Pozsony varmegye és Pozsony mit dem Beleg eines
Schwarzweil3fotos erwahnt, denn in Meissls Museum kann man

,mehrere alte Zunftladen, heute bereits seltenes Zunftgeschirr,
geschnitzte Truhen, alte Zunft- und Stadtsiegel” sehen.

Abb. 1 Foto des Stadtmuseums Pezinok aus der Publikation Magyarorszag varmegyei és varosai,
1904.

Nachdem Franz von Meissl die Stadt Pezinok verlassen hatte
und nach dem bislang nicht dokumentierten Verfall des Stadtmu-
seums, blieb das Schicksal der darin versammelten Objekte unklar.
Erst durch den Verdienst von Fedor Jamnicky konnte viele der Ge-
genstande erneut zusammengetragen werden. Zu diesen zahlten
auch Zunfttruhen, die seinen Worten zufolge durch den “Eingriff
unerwdnschter Personen Schéden erlitten und eine grofRe Rekonst-
ruktion erforderten”? Die geretteten Objekte gelangten 1960 gera-
de dank des Bemuhens von Jamnicky in die Sammlungen des neu
gegrundeten Kleinkarpatischen Museums Pezinok. Die anschlie3en-
den Reparaturen an den Exponaten, die flUr die neuen Ausstellun-
gen ausgefuhrt wurden, erflullten jedoch ahnlich wie in vorange-
gangenen Fallen nicht die qualitativen Anforderungen, welche die
damals zeitgemaBen Normen fUr Restaurierung und Konservierung
stellten. Nicht selten erfolgten sie eigenstandig ohne professionel-
len Ansatz, wobei die Ergédnzung fehlender Teile oftmals der Fan-
tasie der mit der Reparatur beauftragten Person Uberlassen blieb.

1 Borovszky, S.: Magyarorszag varmegyéi és varosai, Pozsony varmegye és
Pozsony, Apolllo, Budapest, 1904, S. 245.

2  Kopalova, D.: 1996. Pociatky a rozvoj muzejnictva v Pezinku /od konca 19.
storocia do sucasnosti/. [Diplomarbeit]. Bratislava. Philosophische Fakultat
der Comenius-Universitat Bratislava, S. 13.
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neueste Restaurationsuntersuchungen belegen, dass dies auch bei
den erwahnten Zunftladen der Fall war.

Aktuell befinden sich in den Sammlungen des Kleinkarpatischen
Museums Pezinok insgesamt 14 Truhen von ZUnften aus der Stadt
Pezinok, die am Zenit ihrer BlUtezeit im Zeitraum des 17. und 18.
Jahrhunderts in der kleinkarpatischen Region tatig waren. Es han-
delt sich um die Truhen der Knopfmacher, der Tischler, der Radma-
cher, der Schneider, zwei Truhen der Weber, eine Truhe der zusam-
mengeschlossenen Zunft der Schlosser, Unhr- und BUchsenmacher,
der vereinten Zunft der Steinmetze und Maurer, der Schuhmacher,
der Dachdecker, der Klurschner, der Backer, der MUller und eine Ge-
sellenlade der Knopfmacher. Durch die erhaltenen Truhen als wert-
volles Zeugnis sind die Existenz, die gesellschaftliche Stellung, der
wirtschaftliche Einfluss, die ethnische Zugehorigkeit und die reich-
haltigen Sitten und Brauche des lokalen Zunftwesens belegt. Sie
illustrieren die Vielfalt, der eine Zunft umfassende Handwerke und
dank der oftmals prazisen und verzierten Ausfertigung sind sie
auch Belege der kUnstlerischen Fertigkeit ihrer Schopfer.

Vom umfangreichen Inventar, das eine Zunft besal3, war gerade
die Zunfttruhe der wertvollste Gegenstand, wovon auch im Slowa-
kischen ihre Bezeichnung zeugte - Mutter der Zunft. Wahrend einer
Sitzung, bei der die Lade offenstand, wurde von jedem Zunftmit-
glied Wurde verlangt. Jegliche unangemessene Bemerkung und je-
des Fluchen wurden bestraft, entweder mit einer Geldstrafe oder in
Form einer bestimmten Menge Bienenwachs, das durch seine be-
grenzte VerflUgbarkeit mit gesteigertem Rohstoffwert als Zahlungs-
mittel eingesetzt wurde. In der Truhe wurden auch Zunftregeln, ver-
schiedenes Schriftgut, Rechnungen und Geld aufbewahrt. Oftmals
war sie auf verschiedene Weise verziert, eventuell geschnitzt, intar-
siert oder bemalt und prasentierten das jeweilige Attribut der Zunft.

Die alteste Zunfttruhe, die das Kleinkarpatische Museum in sei-
nen Sammlungen verwahrt, stammt aus dem Jahr 1635 und gehor-
te den Webern von Pezinok. Sie hat eine einfache, bemalte Holz-
oberflache und ist mit einem Pflanzenornament, der Jahreszahl,
den Initialen der Meister und den Zunftattributen - Webschiffchen
- verziert. Von ahnlicher Art ist auch eine weitere bemalte Truhe
mit demselben Emblem, deren Webschiffchen mit einem mensch-
lichen Auge zu einem Dreieck angeordnet sind und mit der Anga-
be der Jahreszahl 1642 sowie des Namensangabe der Meister und
den Jahren ihrer Renovierung. Urspringlich wurde sie der Zunft der
Maler und Anstreicher von Pezinok zugeordnet. Anhand einer spé&-

teren Identifikation kann angenommen werden, dass letztere eben-
falls den Webern zuzuordnen ist. Erwdhnenswert ist die Tatsache,
dass die Namen auf der Truhe auf die Zugehorigkeit inrer Trager zur
slowakischen Bevdlkerung hinweisen.

Was die klnstlerische AusfUhrung, die filigrane Dekoration und
die Handwerkskunst angeht, so tut sich vor allem die Lade der
KUrschner von Pezinok hervor. Sie ist reichhaltig beschnitzt, intar-
siert, mit zoomorphen und architektonischen Motiven geschmuckt
sowie mit kunstvoll gefertigten Metallgriffen ausgestattet, die an
einem Zierbeschlag in Form eines Engelskopfs platziert wurden.
Bei ihrer Restaurierung 2016 erhielten die FURe - in Form von vier
vergoldeten Lowenkdpfe - ihre urspringliche Farbe zurtck. Hierbei
handelt es sich um keinen Einzelfall, denn Restaurierungsarbeiten
kdnnen mitunter die urspringliche Optik eines Gegenstands ent-
hullen. Auch bei der Truhe der Knopfmacher wurde bei einer fach-
mannischen Aufbereitung festgestellt, dass die aktuell rotgrine
Oberflache jahrelang unter einer sekundaren, dunkelbraunen Farb-
schicht verborgen lag. Die Investitionen, die das Museum in die Pfle-
ge seiner Sammlungen steckt, verhelfen also in so manchem Falle
neben der Rettung des Objekts selbst, auch zur Wiederherstellung
seines kUnstlerischen und kontextuellen Werts.

Abb. 2 Zunftlade mit der Jahreszahl 1642,
in der Vergangenheit der Zunft der Maler
und Anstreicher angedacht.

Viele der Truhen waren, wie bereits zuvor an ausgewahlten Bei-
spielen demonstriert, verschiedenartig dekoriert und zeigten neben
Jahreszahlen, Namen bzw. Initialen der Zunftmeister und Altmeis-
ter auch die Attribute der jeweiligen Zunft. Die Embleme identifi-
zierten die Zunft nach aufBen hin. Sie konnten Werkzeug oder die
fur ein konkretes Handwerk typischen Produkte darstellen und ist
auf insgesamt neun Truhen (Kurschner, Weber, Dachdecker, Ba-
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cker, Schuhmacher, Muller, Radmacher, Steinmetze und Maurer) der
Sammlung zu finden.

Neben den Truhen zahlten auch weitere Gegenstande zum Inven-
tar jeder Zunft, ob nun Symbol- oder Gebrauchscharakter wie zum
Beispiel die Zunftkannen. Es handelte sich um zeremonielle Gefalle,
meistens aus Zinn, von unterschiedlicher Form und GréR3e, die bei fei-
erlichen Sitzungen, Gelagen und Feiern der Zunft verwendet wurden.

Ahnlich wie bei den Truhen gab es die TrinkgefaRe in einfacher
wie auch prunkvoller Ausfihrung. Viele hatten das jeweilige Zunft-
zeichen, Jahreszahlen, Initialen oder Namen des Zunftmeisters und
der Altmeister bzw. weitere Angaben im Zusammenhang mit dem
Leben der Gemeinschaft eingraviert. Gro3ere Kannen dienten dem
Zapfen und Ausschenken von Wein, aus kleineren Bechern oder
Krugen wurde direkt getrunken. In der Sammlung des Kleinkarpati-
schen Museums befinden sich funf ZinngeféRe, vier Kannen und ein
Humpen, die aus dem Zunftnachlass der Tischler, Muller, KUrschner,
Weber und Backer stammen. Trotz ihrer geringen Zahl stellen sie
ein interessantes Muster an Formenvielfalt und verwendeter Dekore
dar. Zu den interessanten Stlcken zahlen die Kannen der Kurschner-
und der Backerzunft mit ihrer spezifischen sechskantigen Form. Auf
der Erstgenannten befindet sich die eingravierte Inschrift: ZECH
FLASCHEN EINES EHRSAMEN HANDWERKS DER KURSCHNER
IN POSING. DER ZEIT ZECH-MEISTER PAULUS HANUSEK. Anno
1756, in der Ubersetzung: Zunftflasche des ehrenwerten Kirschner-
handwerks in Pezinok. Derzeitiger Zunftmeister Paulus Hanusek.
Im Jahr 1756. Auf der zweiten Kanne sind die Namen von Zunft-
meistern und Altmeistern sowie das Emblem der Backerzunft ein-
graviert: zwei sich zugewandte Ldowen, die einen Brotlaib und eine
Brezel halten. AuBerdem ist die Jahreszahl 1734 angegeben. Wei-
tere Kannen, die von den Zunften der Tischler und Muller erhalten
geblieben sind, haben konische Form und sind im unteren Teil mit
einem aufgesetzten Messinghahn ausgestattet. Die Bdden beider
Kannen gehen in FURBe mit der Form gefllgelter Engelskdpfe Uber.
Ein weiteres Objekt ist ein Zinnbecher bzw. Humpen der Weber von
Pezinok. Der Humpen mit Scharnierdeckel ist mit den eingravierten
Namen der Meister, Pflanzenornamenten und der Jahreszahl 1737
geschmuckt. Mit der Herstellung der Kannen sowie auch anderer
Produkte aus Zinn befassten sich die Zinnschmiede. Da die Stad-
te Pezinok, Modra und Svaty Jur keine ZinnschmiedezUnfte hatten,
waren die Meister aus diesen Stadten in einer Pressburger Organi-
sation zusammengeschlossen.® Sdmtliche von der Zunft gefertigten

3 Toranova, E.: Cinarstvo na Slovensku, TATRAN, Bratislava 1980, S. 21.

Produkte mussten mit einer Pruf-
und einer Meistermarke gekenn-
zeichnet werden. Von den bereits
erwahnten Kannen haben zwei eine
solche Kennzeichnung. Im Falle der
Kanne der Schreiner von Pezinok
kann anhand des Prufzeichens an-
genommen werden, dass sie von
einem der Zinnschmiedezunft in
Banska Bystrica zugehorigen Meis-
ter mit den Initialen H. M. gefertigt
wurde. Die zweite Kennzeichnung
ist betrachtlich beschadigt, denn
nur unvollstandige Umrisse zweier
Kartuschen sind erhalten geblieben.
Moglicherweise war sie das Produkt
Abb. 3 Sechskantige Zinnkanne der eines Meisters aus einer Pressburger
Backerzunft zu Pezinok mit der Jahreszahl . AP
1734. Zunft. Eine genauere Identifizierung
erfordert jedoch weitere Analysen.

Abgeschlossen wird die Gruppe der Zunftobjekte von der sog.
Ferula. Der Holzstab in Form eines Lo&ffels war Rangzeichen des
Zunftmeisters. Sie verwies auf das Recht zur Klarung von Streit-
sachen, zur Bestrafung und zum Richten von Zunftangehérigen flur
eine Regelwidrigkeit. Spater wurde sie als zeremonieller Gegen-
stand bei der Aufnahme oder Beférderung neuer Mitglieder ver-
wendet. Die Ferula aus der Museumssammlung des Kleinkarpati-
schen Museums gehorte der Maurerzunft. Auf diese Tatsache weist
auch folgende Inschrift hin: TATO FERULA PRINALEZI POCIVEMU
CECHU MURARSKIMU PEZINEK 1806. (Diese Ferula gehdrt der eh-
renwerten Maurerzunft Pezinok 1806)

Die erwahnten Objekte sind, obgleich sie nur noch einen Bruch-
teil des ursprunglichen Inventars der aufgeldsten ZUnfte bilden,
nicht nur ein materieller
Beleg ihrer Existenz und
ihres Wirkens in Pezinok,
sondern zeugen auch
vom Leben in ihren Sit-
ten und Brauchen, ihren
Strukturen, ihrer Hier-
archie und ihrer sozio-
politischen Stellung in
der stadtischen Gemein-
schaft.

Abb. 4 Ferula des Millerzunftmeisters von
Pezinok, 1806.
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Die meisten erhaltenen Objekte im Museum stammen aus dem
17. und 18. Jahrhundert, als das Zunftwesen in den Kleinen Karpa-
ten seinen Ho6hepunkt erlebte. Gerade in dieser Zeit erwuchsen in
Pezinok, Svaty Jur und Modra - nach Erhalt der kdéniglichen Stadt-
privilegien - gunstige Bedingungen flr den Aufschwung einer Or-
ganisation des hiesigen Handwerks, das bereits zuvor begonnen
hatte, sich zusammenzuschlief3en. Seit 1574 war in Pezinok die Zunft
der Schuhmacher tatig, 1604 wurde jener der Kldrschner und 1613
jene der Schmiede gegrindet.® Die letzten beiden vereinten nicht
nur die Meister aus Pezinok, sondern Uber einen gewissen Zeitraum
auch die Meister aus dem nahegelegenen Svaty Jur. Zusammen-
schlUsse von HandwerkszUnfte aus mehreren Stadten waren keine
Ausnahme. Die Metzgerzunft in Pezinok vereinten anfangs Meister
aus Modra, Raca, Senec, Velké Trnie, Castd und aus dem dsterreichi-
schen Hallendorf®

Im Laufe der Zeit lieBen sich auch weitere ZUnfte nachweisen, so
1628 die Tischler, 1637 die Stiefelmacher, 1640 die Backer. Um das
Jahr 1650 grundeten die Knopfmacher ihre Zunft. Bis zur Mitte des
18. Jahrhunderts organisierten sich Schneider, Fassbinder, Muller,
Tischler, Tuchmacher, Joppenmacher, Topfer, Schlosser und Blch-
senmacher, Hutmacher, Steinmetze und Maurer, die slowakischen
Schuhmacher, die Radmacher und die Gerber® AuBerdem lebten
und arbeiteten in der Stadt auch Handwerker, die den ZUnften aus
anderen Stadten unterstanden.”

Pezinok z&hlte zusammen mit Modra, was die Anzahl der Zlunfte
anging, zu den gréBten Zentren im Komitat Pressburg. Neben den
ZUnften selbst stieg auch die Anzahl der dort organisierten Hand-
werker. Am meisten waren die Stiefelmacher, die Schuhmacher und
die Tuchmacher vertreten, wobei die Tuchmacherzunft nicht nur
eine der groRten war, denn ihre Produktion ging auch weit Uber die
Grenzen der Region hinaus. Das Tuch aus Modra und Pezinok war
zusammen mit dem Tuch aus Skalica von hoher Qualitat und auf
allen Markten auf dem gesamten Gebiet der heutigen Slowakei gern
gesehen. Anfang des 18. Jahrhunderts erreichte die Produktion in
diesen drei Stadten 40 % der Gesamtproduktion an feinstem Tuch
im gesamten Kdénigreich Ungarn.8

Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, S. 63.
Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, S. 62-63.
Dubovsky, J., Zudel, J.: Dejiny Pezinka. Bratislava. Obzor. 1982, S. 63-64.
Zajac, |., Turcsany J.: Malokarpatské muzeum v Pezinku/Sprievodca expozi-
ciami, Malokarpatské muzeum v Pezinku, vydavatelstvo Priroda, Bratislava,
1987, S.26.

8 Duchon, M. 2010. Z dejin modranského sukennictva I. In Modranské zvesti.
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Trotz der wachsenden Bedeutung der Handwerke blieb der
Weinbau der dominante Wirtschaftszweig der Stadte in den Kleinen
Karpaten. Seine Existenz beeinflusste auch die soziale Arbeitsstruk-
tur der hiesigen Handwerker, von denen viele Weinberge besalen
und sich dem Handwerk sowie auch der Weinherstellung widme-
ten. Diese Tatsache schlug sich im Leben einiger ZUnfte nieder und
im Falle der Tuchmacher aus Modra gelangte sie sogar Eingang in
die Zunftregeln. Diese schrieben vor, dass die Gesellen im Buschen-
schank ihrer Meister mindestens eine halbe Mal3 Wein kaufen und
trinken mussten.9 Wein gehodrte auch zu so manchem Zunftgelage.
Dies belegen auch Rechnungsaufzeichnungen und die bereits er-
wahnten Zinnkannen. Die Herstellung von Wein und sein anschlie-
Bender Verkauf hatten eine eigene Bedeutung. Bei schlechtem Ab-
satz der handwerklichen Produkte kompensierte der Verkauf von
Wein die finanziellen Verluste vieler Handwerkern; aber auch umge-
kehrt verdiente man sich den Lebensunterhalt mit dem Handwerk,
wenn eine geringere Nachfrage nach Wein bestand.

Als Prioritat der Zunftorganisation galt der Schutz des heimi-
schen Marktes. Im Stadtgebiet durfte daher niemand ein Hand-
werk auslben, der dort kein Mitglied war. Die ZUnfte bestimmten
die Lange der Arbeitszeit fUr Meister und Gesellen, sie leiteten das
Herstellungsverfahren, bestimmten die Qualitat und den Preis der
einzelnen Rohstoffe und Produkte. Die Einhaltung aller Verordnun-
gen beaufsichtigte der Zunftmeister, der an der Spitze jeder Zunft
stand, und die Meister wahlten diesen fur die Dauer eines Jahres.
Dieses Amt war mit mehreren Vorteilen verbunden. Ein Zunftmeis-
ter konnte mehr Gesellen haben als andere Meister, er bekam den
besten Platz beim Verkauf auf dem Markt und hielt ein Vorrecht
bei der Aufteilung der Rohstoffe. Eine seiner reprasentativsten Auf-
gaben war das HUten der Zunfttruhe. Ebenso hatte er das Recht,
die Zunftmitglieder fur kleinere Vergehen, Gewerbewidrigkeiten
oder Sittendelikte zu richten und zu bestrafen© In Zeiten, als Sitt-
lichkeit zu den erwlnschten Normen des gesellschaftlichen Geba-
rens zahlte, mussten alle Meister ein tugendhaftes Leben flhren.
Die Alten sollten den Jungen ein gutes Vorbild sein. Untersagt wa-
ren gegenseitige Schlagereien, Beschimpfungen oder Uble Nach-
rede. Die Meister durften keinen unlauteren Wettbewerb pflegen,
die Ware nicht zu anderen als den festgelegten Preisen verkaufen,
sich nicht gegenseitig Kunden abwerben oder die unfertige Arbeit

2010, Jg. XVIII, Nr. 7, S. 8.

9 Duchon, M. 2010. Z dejin modranského sukennictva Il. In Modranské zvesti.
2010, Jg. XVIII, Nr. 8, S. 10.

10 Houdek, I.: Cechovnictvo na Slovensku. Muzealna slov. spolo¢nost, Turéiansky
sv. Martin, 1943, S. 88.
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eines anderen zu Ende bringen" Fremde Meister durften ihre Ware
nur zur Marktzeit oder beim Jahrmarkt feilbieten, und dies nur mit
Zustimmung der entsprechenden Zunft und gegen eine bestimmte
Gebuhr? Im Falle von Handwerkern, die keine Zunftmitglieder wa-
ren, ging man viel rasanter vor. Streunenden Handwerkern, die als
Vagabunden oder Pfuscher bezeichnet wurden, war es untersagt,
ihre Ware auf dem Marktplatz feilzubieten und so verkaufte Ware
konnte konfisziert werden. Dieser zUnftische Zusammenhalt &ul3er-
te sich auch in der identischen Anrede aller Meister einer Zunft als
Bruder. Zum Erreichen des Meisterrangs fUhrte jedoch ein langer
Weg und jeder Anwarter fUr ein Handwerk musste eine langjahrige
Ausbildung durchlaufen, die als Lehrlings begann, im Gesellenstand
weiterfUhrte und nach dem erfolgreichen Absolvieren der Meister-
prufung durch die Aufnahme in die Zunft abgeschlossen wurde. Die
Lehre, die gewdhnlich drei bis vier Jahre dauerte, verlief in einem
festen Regime. Der Lehrling hatte seinem Meister unbedingten Ge-
horsam, Ergebenheit und Respekt zu erbringen. Wenn er sich ei-
nes Vergehens schuldig machte, straften ihn der Meister und auch
die Gesellen nicht selten mit Schlagen, da er zumeist kein Geld zur
Zahlung von BuBgeldern zur Verfligung hatte. Und gerade hier ent-
stand das Sprichwort: Lehrjahre sind keine Herrenjahre. Der Arti-
kel 14 der Mdullerszunft in Pezinok besagte zum Beispiel Uber die
Position der Lehrlinge, ,kazdy ucen jest povinny svojemu majstrovi
a majstrovej, nadevsecko vrchosti poslusny a ponizeni byti a roz-
kazy tez vyplniti krom Zeby jemu neco neslusneho majster, aneb
majstrova rozkazal, neni povinen vyplniti, ktery by ale toto dobre
nauceni nezachoval, jest povinnen jeho majster v cechu oznamiti.®
(Jeder Lehrling ist verpflichtet, sich gegentiber seinem Meister und
der Frau Meisterin, vor allem gegeniber der Obrigkeit, gehorsam
und ergeben zu verhalten und die Befehle zu befolgen, es sei denn,
dass der Meister oder die Meisterin etwas unanstdndiges befehlen,
sollte er dieser guten Belehrung aber nicht nachkommen, ist sein
Meister verpflichtet, dies der Zunft zu melden).”® Gehorsam wurde
auch von den Gesellen verlangt. lhre Vergehen wurden mit einer
Geldstrafe geahndet. Der Text aus den Regeln der Mullerzunft in
Pezinok erklart in Punkt 18, “Ze by nektery tovaris bez priciny den
a noc inady se potlkal aneb v Senku pil. ten aby se v poctivem ce-
chu obzaloval a jeho Wocherlohn (tyzdenna mzda) aby za pokutu
odjan byl.” (Sollte ein Geselle ohne Grund Tag und Nacht irgendwo
herumlungern oder in der Schenke saufen, soll dieser in der ehrli-
chen Zunft angeklagt und ihm sein Wochenlohn als Strafe entzogen

1 Tamze, S. 90.
12 Tamze, S. 92.
13 Lehotska D.: Dejiny mesta Pezinka, Turciansky sv. Martin, 1947, S. 96.

werden)* Der Geselle arbeitete bei seinem Meister auch nach der
Lehre und dies fur Lohn, Kost und Logis. Nach einer bestimmten
Zeit musste er sich aber fUr zwei oder drei Jahre auf Wanderschaft
begeben und sich in seinem Handwerk perfektionieren. Nach sei-
ner RuUckkehr nach Hause absolvierte er bei seinem Meister noch
ein sog. Meisterjahr. Erst nach Ablauf dieser Zeit konnte er die Auf-
nahme in den Meisterstand beantragen. Eine letzte HUrde galt es
allerdings noch zu nehmen, und zwar einen Beweis fUr die Quali-
fikation. In den meisten Fallen handelte es sich um die Anfertigung
eines Meisterstlcks. Akzeptierte die Zunft seine Arbeit, wurde er
nach der Bezahlung einer GebUhr und nach der Veranstaltung eines
Uppigen Gelages fur alle Mitglieder der Zunft zum voll berechtigten
Meister erklart.

Schritt fur Schritt wurden die ZUnfte aber zur Bremse fur den
wirtschaftlichen Aufschwung. In einer Zeit, die sich im Zeichen gro-
Ber wirtschaftlicher und gesellschaftlicher Umbrlche trug, war ihr
Hang zu alten Werten und Strukturen die Ursache ihrer Stagnation.
Der unaufhaltsame Fortschritt, die Entwicklung von Wissenschaft,
Technik und Fabrikproduktion im 19. Jahrhundert bewirkten, dass
die Zunfte nur schwer den BedUrfnissen der neuen Zeit konkur-
rieren konnten. Das Ende das zerfallenden Zunftwesens lie3 nicht
lange auf sich warten, den letzten Schlag erhielt es durch den Er-
lass des sog. Gewerbegesetzes vom 22. Februar 1872, wodurch die
ZUunfte im gesamten Kénigreich Ungarn aufgeldst wurden.
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Sammlungsfonds des Kleinkarpatischen Museums Pezinok, Unter-
gruppe: Zunfte und Handwerke.

Fotos: Fotoarchiv des Kleinkarpatischen Museums Pezinok.

Ing. Ladislav Dedik, ArtD.

Studio 727, s.r.o.

Absolvent der Fakultat fur Architektur, Slowakische Technische
Universitat Bratislava. Sein Doktorat machte er an der Fakultat fur
Film und Fernsehen der Akademie fUr musische Klnste Bratisla-
va. Gruindung des Studios 727 im Jahre 1997. VFX-Filmspezialist,
Schoépfer spezieller Methoden und innovativer Verfahren fur das
3D-Scannen, von Requisiten in samtlichen GréRen, Uber Fahrzeuge
und Architektur bis hin zur Natur und zum Scannen von Menschen
und Tieren. Derzeit ist er aktiv an der Massenherstellung und qua-
litativ hochwertige Produktion von 3D-Scans und Assets fur eine
moglichst breite Multimedia-Nutzung und Uberall auf der Welt mit
kleinen bis hin zu gréBeren Projekten betraut.

Eine digitale Reise aus den Regionen in die Welt

Das Studio 727 war einer der Realisatoren der Digitalisierung des
slowakischen Kulturerbes im Rahmen des Projekts ,Digitales Muse-
um®. Es beteiligte sich an der Digitalisierung von mehr als 120 000
Objekten von kulturellemm Wert, wobei besonders 3D-Objekte im
Mittelpunkt standen. Das Studio fertigte Millionen Aufnahmen und
Dutzende weiterer 3D-Digitalrepliken an. Ebenso entstanden mehr
als 600 Dokumentationseinheiten - von Produktionsverfahren der
Volkskunst und dem Handwerk, deren digitale Dokumentation die
Arbeitsverfahren in der Herstellung von Volkstrachten und Sticke-
reien mit 3D-Animationen realisierte.

Die Slowakei verflgen Uber fortschrittsorientierte Kulturein-
richtungen, die keinerlei Ressentiments haben, eine umfangrei-
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che Bandbreite an modernen Prasentationsformen in ihre Dauer-
ausstellungen oder Ausstellungsprojekte zu integrieren: Displays,
verschiedene multimediale Kommunikationstrager, Projektoren,
Touchscreens, 3D-Projektionen, Sensoren oder Audioeffekte usw.
Das aktuelle Geschehen in der Welt, das stark vom Coronavirus be-
einflusst wird, zeigt, dass selbst hier diese Medien auch nicht aus-
reichen mussen. In einer Zeit eingeschrankter Reisemoglichkeiten,
nicht nur auf globaler, sondern oftmals auch auf regionaler Ebe-
ne, zeigt sich in vollem Maf3e das Potenzial und die Kraft virtueller
Rundgange und Prasentationen, fur die digitalisierte 3D-Bauele-
mente - von Objekten, Architektur, Sachkenntnissen usw. - gerade-
zu unerlasslich sind.

Digitalisierte Objekte, einschlieBlich jener aus dem Bereich der
traditionellen Handwerke, stellen eine ideale neue Quelle kreativer
Moglichkeiten fUr die Modernisierung und Bereicherung von Aus-
stellungen zur Wissensvermittlung dar, physisch wie auch rein vir-
tuell. Digitalisierte Sammlungsobjekte bergen aktuell aus den vor-
genannten Grunden ein viel gréferes Potenzial. Ihre existierenden
Fotosets kdnnen in hochwertige, voll realistische 3D-Modelle (digi-
tale Repliken) verwandelt werden. Dank verschiedenster Méglich-
keiten kdnnen Objekte durch moderne Formen der Prasentation in
eine Welt neuer, héchst aktueller ,Realitaten” erhoben werden - der
erweiterten (AR - Augmented Reality) sowie auch der virtuellen
(VR - Virtual Reality).

Fur die Vermittlung von kulturellen Inhalten, was in gro3em Mafe
gerade durch Museen oder Galerien erfolgt, stellt diese Situation
eine ganz neue und grofRe Herausforderung dar. Einrichtungen, die
das kulturelle und historische Erbe verwalten, sollten diese neuen
Trends ganz bestimmt nicht unbemerkt umgehen. Bei der Lésung
der mit dieser Entwicklung verbundenen Probleme kénnen heute
bereits zahlreiche Unternehmen aus dem IT-Bereich helfen. Einige

dieser Unternehmen spezialisieren sich sogar direkt auf dieses Seg-
ment im musealen Bereich.

Einer der Hauptfaktoren des digitalen Ansatzes ist das Erzéahlen
von Geschichten sowie auch die Méglichkeit praktischer Darstel-
lung von Handwerksverfahren. Gerade darauf basiert die Einzigar-
tigkeit und Unersetzlichkeit von Kultureinrichtungen und die Exper-
tise von deren fachlichen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter. Dieser
Ansatz beruht auf der Méglichkeit ausgewahlte historische Objekte,
Gegenstande sowie auch eine umfangreiche Bandbreite an Wissen
zu traditionellem Handwerk mitzugestalten und neu prasentieren
sowie ihre Geschichten in einer neuen digitalen Umgebung um-
fassend mit historischem Hintergrund und wissenschaftlicher Kon-
textualisierung zu erzahlen und den Besucherinnen und Besuchern
einen frischen Zugang zu ermdglichen.

In diesen neuen Umgebungen kd&nnen nicht nur Sammlungs-
objekte singular als qualitative 3D-Objekte (digitale Repliken) pra-
sentiert werden, sondern ermoglichen durch sog. ,Brillenlésungen”
gleichzeitig eine Einbettung in einen ausgewahlten Kontext wie bei-
spielsweise in der Prasentation im Innenbereich, Au3enbereich oder
einer Kombination aus beiden.

Weder heute noch in absehbarer Zukunft werden trotz weltwei-
ter Pandemie klassische FUhrungen wie auch Live-VorfUhrungen
der Handwerkskunst ganz sicher nicht aussterben. Es wird sie im-
mer geben - zumindest als extra VIP-Dienstleistung. Auch klassi-
sche Ausstellungsformate werden nicht verschwinden und bleiben
noch lange erhalten. Gerade AR als auch VR besitzen das Potenzial
das Wissenserlebnis auf eine ganz neue Ebene zu bringen. Virtuelle
Realitat kann den Rundgang durch eine Ausstellung direkt von zu
Hause aus im Wohnzimmer ermdéglichen. Die Vorteile der AR ge-
wahren den Besucherinnen und Besucher wiederum direkt in den
Ausstellungen und Ausstellungsraume einen virtuellen Rundgang
mit grenzenlosem Erlebnis: im Wald, auf einem Platz oder mitten
auf einem Feld.

In der virtuellen Realitat (VR) ist die gesamte Umgebung mit
samtlichen Objekten darin konkret virtuell, doch dank der immer
vollkommeneren technischen Moglichkeiten bietet sie schrittwei-
se ein absolutes Spiegelbild der analogen Realitat des physischen
Realraums. Es sind also keine kinstlich aussehenden Modelle mehr,
sondern fast perfekte Kopien existierender Umgebungen und realer
Gegenstande. Je perfekter die Umgebung ist, desto authentischer
und gleichzeitig realistischer erscheint sie. Ausgewahlte Objekte
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kdnnen in der VR real angefasst, gedreht oder sogar provokant auf
den Boden geworfen werden.

Der Gegenstand geht nicht kaputt. Der MafR3stab wie auch die
GrdéRBe kann gedndert werden, wodurch ein Traktor zum Spielzeug-
modell und eine kleine Vase zum Giganten werden kann, sodass
man jedes Detail innen und auf3en genau erkennt. Und es bieten
sich weitere, geradezu absurde Méglichkeiten. Ein Beispiel gefallig?
In einem Burgzimmer wird ein Flugzeug platziert und umgekehrt:
im Cockpit eines Flugzeugs kdnnen Sie eine ganze Burganlage be-
trachten. Alles von allen Seiten und ohne Trennseile, die Sie daran
hindern, sich einem Gegenstand zu nahern. Der Kreativitat sind in
dieser Umgebung keine der klassischen Grenzen der Physik ge-
setzt. Man gelangt bis aufs Dach von Gebduden, spaziert Uber alte
Dachsparren oder auch auf dem Grund eines Brunnens. Man kénnte
in verlassene Schachte, Gange und Raume gelangen, die aktuell nie-
mand zu Gesicht bekommt. Ebenso ware es mdglich, einem alten
Handwerksmeister real auf die Finger zu schauen.

Die erweiterte Realitdt (AR) wiederum bietet andere Vorteile.
Der reale Ausstellungsraum wird um einen ausgewahlten virtuellen
Inhalt ergédnzt. In einem existierenden Raumen werden die 3D-Mo-
delle von Gegenstanden sichtbar, die vergréofert, gedreht und im
Detail betrachtet werden kénnen. Bei diesem zusatzlichen Inhalt
kann es sich ebenso um verschiedene Informationstexte zu prasen-
tierten Objekten handeln. Im AR-Raum kann ein Webbrowser ge-
startet und nach zuséatzlichen Informationen gesucht werden, wenn
Interesse daran besteht. Dies alles steht den Besucherinnen und

Besuchern zur Verflgung und das Museum muss in seinen Aus-
stellungen nicht einen Gegenstand verrlcken und auch nicht unge-
wollt eine Sicherheitsabsperrung 6ffnen. In Einrichtungen, in denen
dies organisatorisch und raumlich moglich wie auch angebracht
ist, gewahrt dies den individuellen Besucherinnen und Besuchern
im Vergleich zu statischen und unflexiblen FUhrungen auch einen
unabhangigeren Zugang zu erweiterten Informationen sowie auch
mehr Mobilitat. Eine klassische FUhrung hat also gewisse grund-
legende VerfUgungsrahmen. Hierbei steht den Besucherinnen und
Besucher flr die Betrachtung eines ausgewahlten Werks keinerlei
Autonomie in der zeitlichen Verweildauer und erhalt auch nicht zu
jedem Gegenstand der Ausstellung umfassende Informationen. ein
individueller Rundgang mit AR macht jedoch genau dies mdglich.
Die AR gibt es schon heute in gewissem MalRRe durch Tablets oder
Smartphones.

VR und AR haben auch einiges gemeinsam. In beiden Fallen
kdnnen Raume mit beispielsweise 3D-Figuren von Menschen gefullt
werden, die einem real erscheinen. In der einfachsten Variante bie-
ten sie einen virtuellen, lebendigen Museumsguide, der fachkundi-
ge Informationen liefert oder mehr Uber ausgewahlte Gegenstande
erzahlt und bestenfalls sogar Uberraschende Vergnuglichkeit bie-
ten. Ein konkreter Raum fullt sich mit gespielten, historischen Sze-
nen, die sich zeitlich in der Vergangenheit im jeweilig physischen
Raum tatsachlich zugetragen haben kdnnten. Auf dieses Weise ist
es moglich, dass Burg Rothenstein noch einmal die virtuelle Belage-
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rung durch die Truppen von Imre Thokodly erlebt. Man wird direkt an
den Schie3scharten oder in den Wehrgédngen zu Augenzeuginnen
und Augenzeugen der Kdmpfe. Die Werkstatt eines Meisters kann
sich erneut mit dem Rumpeln von Maschinen und Werkzeugen wie
auch mit lebendigen Beispielen seiner Handwerkskunst fullen. His-
torische Geschichten kédnnen in verschiedenen Versionen aufleben.
In einer Version im Sinne der offiziellen Geschichtsschreibung oder
auch in einer Version nach dem Motto ,was ware passiert, wenn...".
Versionen flUr Erwachsene, verschiedene Versionen fur Schulen aller
Art usw.

Auf diese Weise kdnnen traditionelle Handwerke auf spielerische
Weise in den Bildungsprozess kultureller Einrichtungen integriert,
aber auch zum vollwertigen Bestandteil der Unterhaltungs- und
Spielindustrie werden. Diese Industrie produziert ebenfalls - &hnlich
wie verschiedene kulturelle Einrichtungen - verschiedene interes-
sante Geschichten/Erlebnisse/Spiele, von denen viele auch sehr ge-
winnbringende Produkte sind. Wenn die kulturellen Einrichtungen
ihre Objekte einmal digitalisiert haben, ware es doch schade, die-
se nicht fur die Gestaltung eigener Bildungs-, Prasentations- sowie
auch intelligenter Unterhaltungsprodukte zu nutzen.

Die aktuelle Situation zeigt eindeutig, dass der Digitalisierungs-
trend keine vorrUbergehende Modewelle ist. Es gibt immer noch
zahlreiche Einschrankung von raumlicher, personeller oder finan-
zieller Natur. Ebenso bezweifelt niemand, dass die Aufgabe kultu-
reller Einrichtung in erster Linie in der Bewahrung, der Konservie-
rung und der 6ffentlichen Zuganglichkeit der ihnen anvertrauten
Sammlungen besteht. Doch diejenigen interessierten Institutionen,
die auch technologische Vorreiter bei der Vermittlung des Kultur-
erbes sowie bei der Erhaltung und Weitergabe von Handwerkstra-
ditionen am Kultursektor sein wollen, sollten nicht zégern. Nur auf
diesem digitalen Wege gelangen Sie auch aus lhrer Region auf die
Landkarte einer neuen digitalen Welt ohne Grenzen.

PhDr. Martin Hrubala, PhD.

Malokarpatské muzeum v Pezinku

Geboren am 27. August 1978 in Trnava. Studierte Geschichte
an der Philosophischen Fakultat der Universitat in Trnava (1996-
2001). Arbeitet seit 2003 als Historiker im Kleinkarpatischen
Museum in Pezinok. Neben Regionalgeschichte, der napoleo-
nischen Militdrgeschichte und Hilfsgeschichtswissenschaften
widmet er sich der Geschichte des Weinbaus und der Weinher-
stellung. Nach Erhalt eines Stipendiums der Robert-Bosch-Stif-
tung (Stipendienprogramm flr Nachwuchsforscherinnen und
-forscher aus Mitteleuropa/Carl Friedrich Goerdeler - Kolleg)
absolvierte er in den Jahren 2007-2008 ein Praktikum im His-
torischen Museum der Pfalz in Speyer, beim Museumsverband
Rheinland-Pfalz in Ludwigshafen und in der Abteilung Wein-
markt und Marketing in der Staatlichen Weinbaudomane Op-
penheim. Hier belegte er auch Sommelierkurse. Seit 2013 ist
er als Direktor des Kleinkarpatischen Museums Pezinok tatig.
Er ist Autor zweier Monografien und mehrerer Fachartikel und
Studien.

PhDr. Tomas Klokner, PhD.

Malokarpatské muzeum v Pezinku

Geboren im Januar 1986 in Galanta. Studierte die Fachrichtung
Geschichte an der Philosophischen Fakultadt der Comenius-Uni-
versitat Bratislava (2005-2010), das Rigorosum absolvierte er an
der Philosophischen Fakultat der Universitat in Trnava (2011), das
Doktoratsstudium in der Fachrichtung Allgemeine Geschichte an
der Universitat Ostrau und an der Philosophischen Fakultat der Co-
menius-Universitat Bratislava (2010-2015). AuBerdem absolvierte
er halbjahrige Studien- und Forschungsaufenthalte in Osterreich
(Universitat Wien, Historisch-Kulturwissenschaftliche Fakultat), in
Deutschland (Deutsches Archéaologisches Institut Mdnchen) und
in der Tschechischen Republik (Karlsuniversitat Prag, Padagogi-
sche Fakultat). Fachlich konzentriert er sich auf die Geschichte des
Weinbaus sowie des Altertums mit Fokus auf die lateinische Epi-
graphik und den rémischen Alltag. Aktuell arbeitet er beim Klein-
karpatischen Museum Pezinok.
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Digitalisierung von Sammlungsgegenstanden im Klein-

karpatischen Museum Pezinok - Beispiele aus der Praxis

Das Kleinkarpatische Museum Pezinok untersteht dem Selbst-
verwaltungsbezirk Bratislava und profiliert sich als Regionalmuse-
um, welches sich nicht nur auf die Geschichte der Region Kleine
Karpaten, sondern insbesondere auf die Geschichte des Weinbaus
und der Weinherstellung spezialisiert. Das Museum wurde 1960 ge-
grundet, weshalb ein , kleineres” Jubildum gefeiert werden kann.
Aus dieser Tatsache heraus entstand der Entschluss, einen kurzen
Beitrag Uber die Tatigkeit und den aktuellen Stand auf dem Gebiet
der Digitalisierung der Exponate zu verfassen.

Was kann man sich unter dem Begriff ,,Digitalisierung
eines Ausstellungsobjekts” vorstellen?

Unter dem oben genannten Begriff ist eine Folge von Prozessen
zu verstehen, deren Ergebnis ein digitaler Vertreter eines konkreten
Ausstellungsobjekts ist. Die Aufzeichnung eines Ausstellungsobjekts
stellt hierbei als Grundinformation die Anfangsphase der Digitalisie-
rung dar. Danach folgt das erforderliche Postprocessing (Nachbear-
beitung) in der VerknUpfung grundlegender Basisangaben (Metada-
ten) des digital erfassten Objekts zur Erstellung eines Datenpakets,
das dauerhaft im Zentralen Datenarchiv gespeichert wird.! Die wis-
senschaftlichen Metadaten bilden eine Art Lebenslauf des Ausstel-
lungsobjekts, wobei sie dem Objekt eine Identitat verleihen.

Projekt Digitales Museum

Als die Informatisierung als Prozess der EinfUhrung von Infor-
mations- und Kommunikationstechnologien in die &6ffentliche und
staatliche Verwaltung im Jahr 2007 in den Vordergrund rUckte,
wurden auch die Kulturinstitutionen und Museen der Slowakei zu
dieser Zeit von der Thematik erfasste. Die Voraussetzungen fUr den
Start einer bestandigeren Digitalisierung des Kulturerbes entstan-
den am kulturellen Sektor durch die Umsetzung des Projekts Di-
gitales Museum, das von der Europaischen Union im Rahmen des
Programms ,Informatisierung der Gesellschaft” finanziert wurde.
Das Projekt lief von Februar 2012 bis November 2015.2 Oberstes Ziel
des Projekts war nicht nur eine hochwertige Digitalisierung der be-
deutsamsten Museumssammlungen, sondern auch eine zukunfts-
orientierte Auf- und Fertigstellung einer digitalen Infrastruktur auf
nationaler Ebene fur die kommmenden Jahre. Verwirklicht wurde das

1 PRAZIENKA, Martin: Digitalny obsah slovenskych muzef. In: Nové témy a nové formy
v muzejnictve 21. storocia. E. Greschova (ed.). Liptovsky Mikulas 2019, S. 20

2 Nahere Informationen unter: http://www.opis.gov.sk/studie-realizovatelnosti-priorit-
nej-osi-2/ [Zit. 2020-03-071.

Projekt durch das SNP-Museum in Banska Bystrica, wo ein Digitali-
sierungszentrum entstand, das mit modernsten Technologien aus-
gestattet wurde. Es setzt sich mit einer methodisch-technischen,
einer konservatorischen und einer digitalisierenden Abteilung aus
drei Arbeitseinheiten zusammen.

An diesem Projekt beteiligten sich insgesamt 33 Museen und zu-
sammen konnten so Uber 174.000 Ausstellungsobjekte aufgezeichnet
werden.® Das Kleinkarpatische Museum Pezinok konnte bedauerli-
cherweise nicht von Anfang an diesem Projekt partizipieren, sondern
startete erst 2016 die Zusammenarbeit mit dem Digitalisierungszen-
trum des SNP-Museums, als die zweite Projektphase bzw. der 5-jah-
rige Nachhaltigkeitszyklus des Projekts begann. Der Grund fur die
nicht erfolgte Teilnahme bei der Projektumsetzung in der ersten Pha-
se war keinem Desinteresse geschuldet, sondern ergab sich vielmehr
aus der damaligen Situation eines Uberbordenden Interesses seitens
slowakischer Museen und einer geringen Verflgbarkeit des Digitali-
sierungszentrums des SNP-Museums. Die Museen konnten sich mit
bedeutsamen Exponaten aus der Sammlung fur die Digitalisierung
bewerben, die eine Art reprasentative Auswahl darstellen sollten, was
slowakische Museen zu bieten haben. Die Konkurrenz war gigantisch
und am Ende gelangte das Kleinkarpatische Museum in Pezinok le-
diglich auf eine lange Warteliste, dessen Reihung duldsam akzeptiert
werden musste. Die Situation anderte sich erst in der 1. Halfte des
Jahres 2016, als das Projekt in seine Nachhaltigkeitsphase Uberging.

Das KnUpfen der Zusammenarbeit

Einen wesentlichen Impuls zum Beginn der gegenseitigen Zu-
sammenarbeit zwischen dem Digitalisierungszentrum des SNP-Mu-
seums und dem Kleinkarpatischen Museum Pezinok brachte die
Konferenz Das Phdnomen des Kulturerbes in der Gesellschaft /ll, die
vom 12. bis 14. April 2016 an der Philosophischen Fakultat der Co-
menius-Universitat Bratislava stattfand.# An dieser Konferenz nahm
auch mit einem Beitrag Mgr. Martin Prazienka teil, der damalige
Chefmethodiker fur Digitalisierung im Digitalisierungszentrums des
SNP-Museums Banska Bystrica. Er prasentierte einen thematischen
Uberblick zum digitalen Objekt als digitale Entitat in der musea-
len Welt. Der Beitrag erweckte solch grof3es Interesse, sodass zwi-
schen den Vortragen mit dem Kollegen Prazienka ein angeregtes
Gesprach begann, bei dem dieser kurz Uber den Stand der Arbeiten
und Aktivitdten des Digitalisierungszentrums informierte und an-

3 PRAZIENKA, Martin: Digitalny obsah slovenskych muzei. In: Nové témy a nové formy
v muzejnictve 21. storocia. E. Greschova (ed.). Liptovsky Mikulas 2019, S. 20.

4 Die Konferenz wurde vom Lehrstuhl fir Ethnologie und Museologie der Philosophi-
schen Fakultat der Comenius-Universitat Bratislava organisiert.
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gesichts der veranderten Situation (Abschluss der ersten Projekt-
phase) eine Zusammenarbeit anbot. Das unmittelbare Angebot fur
eine Zusammenarbeit in der Digitalisierung der Sammlungsobjekte
wurde in kurzer Zeit im wissenschaftlichen Team des Museums in
Pezionk erdrtert und eine positive Entscheidung fUr eine Umset-
zung entschieden. Nachdem die Zusammenarbeit nunmehr auch
intern genehmigt wurde, wurden mehrere mehrere Arbeitstreffen
Mitarbeitern des Digitalisierungszentrums des SNP-Museums in
Banska Bystrica absolviert, die direkt vor Ort nicht nur den Digi-
talisierungsprozess, sondern auch die einzelnen Ergebnisse néher-
brachten. Diese Treffen hinterlieBen einen positiven Eindruck und
nach kurzer Zeit wurde nicht nur einen Kooperationsvertrag unter-
zeichnet, sondern man einigte sich auch auf die Digitalisierung von
200 Sammlungsobjekten im Jahr 2016. Und so nahm die Digitalisie-
rung der Ausstellungsobjekte im Kleinkarpatischen Museum Pezi-
nok ihren Lauf.

An den Aktivitdten des Digitalisierungszentrums gefiel beson-
ders die Tatsache, dass unter einem Dach nicht nur die eigentliche
Digitalisierung eines Ausstellungsobjekts, sondern auch weitere, da-
mit zusammenhangende Dienstleistungen angeboten werden kdn-
nen. Jeder Aufzeichnung eines Ausstellungsobjekts ging stets eine
fachliche Expertise voraus, die den Gegenstand in den gewUlnsch-
ten Kontext brachten, um die visuellen Informationen durch die Di-
gitalisierungstechnologie zuganglich zu machen. Das heif3t, dass ein
Ausstellungsobjekt eine Digitalisierung, aber auch eine fachkundige
Behandlung absolviert, ohne dass es erneut an einen Ort gebracht
werden musste oder ein hoher verwaltungstechnischen Aufwand
erforderlich ware. Neben den konservatorischen Eingriffen verflgt
das Zentrum Uber eine ausreichend personelle und technische Aus-
stattung, um bei Bedarf auch eine hochwertige Restaurierung von
Ausstellungsstlicken aus verschiedenen Materialgruppen anbieten
zu kdnnen.® Diese umfassende Dienstleistung ist insbesondere des-
halb zu schatzen, da aufgrund der langfristig vakanten Stelle eines
Konservators/Restaurators im Kleinkarpatischen Museum Pezinok,
solch konservatorische Eingriffe bisher an externe Dienstleistungs-
unternehmen beauftragt wurden, die oftmals nicht das qualitative
Niveau des Digitalisierungszentrums des SNP-Museums erreichten
und zumeist auch finanziell aufwendiger waren.

5 In mehreren Féllen tauchten wahrend der Konservierung eines Ausstellungsobjekts
Anzeichen fUr neue Erkenntnisse zum urspringlichen Aussehen des Ausstellungsob-
jekts auf, die sich bei einer anschlieBenden Restaurationsuntersuchung bestéatigten.
Die Digitalisierung von Ausstellungsobjekten betrachten wir somit gleichzeitig als
einen Impuls im Bemihen um die Wiederherstellung des urspringlichen Aussehens
von Ausstellungsobjekten.

Die Vorteile einer spateren Beteiligung am Projekt

Die zu einem spéateren Zeitpunkt erfolgte Aufnahme der Zusam-
menarbeit zwischen dem Kleinkarpatischen Museum Pezinok und
dem Digitalisierungszentrum des SNP-Museums Banska Bystrica im
Zuge der Nachhaltigkeitsphase kann man auf verschiedene Weise
bewerten. Einerseits absolvierten die ausgesuchten Ausstellungs-
objekte zwar den Prozess einer hochwertigen Digitalisierung erst
spater, dass das Museum in Pezinok nicht unter den ersten Teilnah-
men vertreten war. Andererseits muss man aber auch sagen, dass
durch einen spateren Projekteinstieg bereits aufgetretene Mangel
im durchlaufenen Erfahrungsprozess optimiert werden konnten,
die zu Beginn der Digitalisierung auftauchten. Auch das wissen-
schaftliche Museumspersonal hatte anfangliche Probleme durch
die fehlenden Erfahrungen mit den sich einstellenden Prozessen®;
aber genauso war auch anfangs die Nutzung der digitalen Inhalte
bei der Prasentationsarbeit der einzelnen Museen unklar, d. h. wie
die digitalisierten Ergebnisse im Museumsalltag einflieBen kdnnen?
Besonders dieser letzte Punkt sorgte flr betrachtliche Probleme,
denn die Herausforderungen der Prasentation war im ursprdngli-
chen Projektkonzept nicht enthalten. Es kam daher vor, dass die
effektiven Digitalisate durch eine Unmdglichkeit in der Verwendung
der damals aktuellen Museumsarbeit nicht an die Partnermuseen
geliefert wurden. Erst in der Nachhaltigkeitsphase konnte dieser
betrachtliche Mangel behoben werden. Auf dieses Thema wird an
anderer Stelle ausfuhrlich zurickgekommen.

Die Vorbereitung auf die Digitalisierung

Nach der Abwicklung aller formalen Anforderungen zur Zusam-
menarbeit gingen die Kuratorinnen und Kuratoren des Kleinkarpa-
tischen Museum Pezinok zur Auswahl der fUr die Digitalisierung
bestimmten Sammlungsobjekte Uber. hierbei wurden Gegenstande
aus mehreren Sammlungen ausgewahlt: der Sammlung zum Wein-
bau, den historischen Uber die kunsthistorischen und ethnografi-
sche bis hin zu den archaologischen Sammlungen. Bei der Auswahl
legten die Kuratorinnen und Kuratoren eigene Kriterien fest, wobei
vor allem der historische, kiinstlerische oder kulturelle Objektwert,
der aktuelle Erhaltungszustand sowie auch die Notwendigkeit ei-
ner fachmannischen Restaurierung/Konservierung im Vordergrund
standen. Da die Digitalisierung in Banska Bystrica erfolgen sollte,

6 In diesem Fall ging es nicht nur um die eigentlichen Prozesse im Zusammenhang mit
der eigentlichen Digitalisierung, sondern zum Beispiel auch um Probleme mit den un-
zureichenden Raumlichkeiten des entstehenden Zentrums. Zahlreiche Gegenstande
durchliefen daher ihre Digitalisierung in situ (am Ort ihrer standigen Aufbewahrung)
oder in provisorischen Raumen. Darlber hinaus wurde ein Teil des Projekts auch Uber
einen externen Lieferanten abgewickelt - die Firma Studio 727 s.r. 0.).
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mussten aus praktischen Grinden auch die Abmessungen konkre-
ter Objekte und ihr Mobilitadtsgrad berlcksichtigt werden. Ansons-
ten hatten die Kuratorinnen und Kuratoren aber freie Hand.

Die Vorbereitung der Ausstellungsobjekte fUr die Digitalisierung
warf einige Fragen auf, denen Aufmerksamkeit gewidmet werden
musste. Insbesondere stellte sich hinsichtlich unzureichender wis-
senschaftlicher Expertisen zu den Objekten, beispielsweise auch in
der Inhomogenitat der Eingangsnummern, als Defizit fUr die Digi-
talisierung bestimmter Ausstellungsobjekte heraus. Die Digitalisie-
rung erwies sich somit auch als Impuls fUr eine Behebung dieser
Mangel. Ein weiteres Problem, das es zu bewaltigen galt, waren
jene Ausstellungsobjekte, die sich aus mehreren Teilen zusammen-
setzen. In diesen Fallen wurden individuelle Lésungen angestrebt,
deren definitive Entscheidung den einzelnen Kuratorinnen und Ku-
ratoren Uberlassen wurde. Ein separates Thema war die Diversitat
der GrdéBenverhaltnisse der Objekte und die damit verbundene be-
schrankte Flexibilitat. In dieser Hinsicht rlckte insbesondere die
Frage die Sammlung an Pressen und Weinfassern in den Vorder-
grund. Da es sich oftmals um Uberdimensionale Objekte handelte,
die ohne schwere Technik gar nicht bewegt werden kénnen, erfolg-
te die Inventur dieser Objekte an ihrem Aufbewahrungsort.

Nach Abschluss der Vorbereitungen flUr den ersten Transport von
Sammlungsobjekten nach Banska Bystrica bestatigte sich nicht nur
die inhaltliche, sondern auch die materielle und formattechnische
Vielfalt der Sammlungen des Kleinkarpatischen Museums Pezinok.

In den darauffolgenden Jahren wurde diese Form der Zusam-
menarbeit fortgesetzt und man war jeweils zum Jahresende bemUh-
ten, eine bestimmte Menge an Ausstellungsobjekte fUr den kom-
menden Zeitraum zu reservieren. Durch das schrittweise Interesse
seitens weiterer Museen wurde dies zwar von Jahr zu Jahr schwie-
riger, da sich die geplanten Kapazitaten des Zentrums schnell full-
ten, trotzdem gelang es aber, bis Ende 2019 auf diese Weise etwa
550 Objekte zu digitalisieren (und zu konservieren). Angesichts der
Gesamtzahl der Ausstellungsobjekte, die das Museum in Pezinok
verwaltet, ist die jahrliche Anzahl von 550 Objekten zwar nicht viel,
aber immerhin ein symbolischer Auftakt auf dem Weg zur komplet-
ten Digitalisierung der Sammlungen.

Von jedem Objekt werden rund 150 Digitalaufnahmen in ver-
schiedenen Positionen gemacht. Ziel ist dabei, alle Besonderheiten,
Eigenschaften oder Details des jeweiligen Objekts festzuhalten. Ein
einzelnes Foto hat in Ansichtsqualitat eine GréRe von etwa 11 MB.
Dies zeigt, dass eine grundliche Digitalisierung unabdingbar Daten-

trager mit grof3er Kapazitat und Backupsystem bendtigt, um das so
bearbeitete Objekt auch fur die Zukunft zu erhalten.

Die Nutzung der Ergebnisse

Ziel des Projekts Digitales Museum soll die Komplettierung der
wissenschaftlichen Informationen Uber ausgewéahlte Museums-
sammlungen und ihre Bereitstellung fur die breite Offentlichkeit in
Form eines digitalen ,Studiensaals” sein. Bedauerlicherweise hatte
man sich, wie bereits erwadhnt wurde, in der ersten Projektphase
nicht sonderlich mit méglichen Prasentationsformen der Digitalisa-
te befasst. Diese Aufgabe walzte man mehr oder weniger auf die
Museen selbst ab, die jedoch Uberhaupt nicht auf diese Herausfor-
derung vorbereit waren und die Ergebnisse oftmals auch gar nicht
erhielten. Erst in der Nachhaltigkeitsphase wurde diesem wichtigen
Aspekt immer mehr Aufmerksamkeit geschenkt, aber mehr oder
weniger blieb diese Aufgabe weiterhin in der Entscheidung und
Initiative der Museen und ihrer Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
verankert. Im Kleinkarpatischen Museum Pezinok traf man die Ent-
scheidung, die Digitalisate nicht nur im Rahmen der Katalogisie-
rung der Sammlungen, sondern insbesondere auch fur die museale
Prasentation im Web zu nutzen. In dieser Hinsicht vernetzte man
sich erneut mit den Fachkraften des Digitalisierungszentrums und
gemeinsam bereitete man durch neue Technologien mehrere Inno-
vationen flr die Besucherinnen und Besucher vor, mit deren Hilfe
die Sammlungsobjekte prasentieren werden ké&nnen. Es Uberrascht
sicher nicht, dass man sich hierbei auf die Sammlung der Weinpres-
sen konzentriert hat, die einmalig und die grdBte inrer Art in ganz
Europa ist! Zuerst wurde ein 3D-Modell zweier Pressen angefertigt,
einer Spindel- und einer Baumpresse. In Anlehnung an dieses 3D-
Modell wurden Animationen erstellt, die in den Ausstellungsraumen
an Informationspunkte abgespielt werden sollen. Anhand der vor-
geschlagenen Animationen kénnen sich die Besucherinnen und Be-
sucher eine perfekte Vorstellung von der Funktionsweise der einzel-
nen Pressen machen, Informationen zur Benennung ihrer einzelnen
Teile oder die individuelle Geschichte des Objekts kennenlernen, ein
Objekt aus verschiedenen Blickwinkeln betrachten und nicht zu-
letzt auch mehr Uber ihre Nutzbarkeit erfahren. Des Weiteren ist ein
Ausdruck des 3D-Modells einer Presse in kleinerem Format mittels
3D-Drucker geplant, wobei den Besucherinnen und Besuchern eine
Miniaturpresse als Souvenir im Museumsshop angeboten werden
kann. Diese Innovationen versprechen nicht nur eine Steigerung des
Besuchserlebnisses, sondern auch einen schrittweisen Abbau der
Verbindlichkeit, die Museums- und Kultureinrichtungen gegentber
der sich schnell entwickelnden, modernen Technologien haben.
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Schlusswort

Die tagliche Arbeit im Museum legt immer wieder Zeugnis ab,
dass digitale Technik eine immer bedeutsamere Position bei der
Prasentation von Museen und Kultureinrichtungen einnimmt. Dies
betrachtet die Offentlichkeit immer noch als eine der wichtigsten
und hauptsachlichsten Aufgaben eines Museums. Digitalisate kon-
nen in dieser Hinsicht zuklnftig deutlich von Nutzen sein und zahl-
reiche Probleme I6sen, mit denen Museen in der Slowakei und Inter-
national zu kdmpfen haben.

Zum Beispiel: Wenn beispielsweise im Rahmen einer geplanten,
kurzzeitigen Ausstellung im Kleinkarpatischen Museum Pezinok ein
Ausstellungsobjekt eines anderen Museums ausgeliehen werden
soll, welches aber tatsachlich aus diversen Grinden nicht méglich
ist, z. B. weil das betreffende Objekt Teil der Dauerausstellung des
Leihgebers ist und das Museum auf l&ngere Zeit nicht darauf ver-
zichten kann. Heute gibt es in einer solchen Situation praktisch kei-
ne Alternativen, doch in Zukunft kdnnte dieses Problem dadurch
entfallen, indem ein 3D-Modell dieses Objekts prasentiert werden
kdnnte. Dies ist selbstverstandlich nur ein kleines Beispiel fur das
Potenzial der Digitalisierung von Ausstellungsstlcken.

Ein weiterer, wichtiger Einsatzbereich wird in Zukunft sicher auch
der Zugang zu solchen Objekten auf verschiedenen Onlineplattfor-
men zu Studienzwecken fUr Forscher aus aller Welt sein. Man muss
aber auch auf die nicht immer geklarte Frage der Urheberrechte
fUr das jeweilige Digitalisat und des Vorgehens bei dessen weiterer
Verwendung hinweisen. Genauso wichtig wird aufgrund der Spei-
chergréi3e der Digitalisate die Frage der Speichermedien, die eine
professionelle Hardwareldsung erfordern.

Nicht zuletzt kann die Digitalisierung der Sammlungen auch
eine Sicherheit fUr jenen Fall darstellen, dass ein Objekt beschadigt
oder sogar unwiederbringlich zerstort wird. Dank der detailgetreu-
en Aufzeichnung kdnnen dann sehr prazise Kopien oder gar Repli-
ken angefertigt werden.

Im Kleinkarpatischen Museum in Pezinok soll die Digitalisierung
der Sammlungen fortgefuhrt werden, damit die Exponate auf diese
Weise fUr zukUnftige Generationen archiviert (Digitalisierung),” ge-
pflegt (Konservierung und Restaurierung) und nicht zuletzt einer
Nutzung zur 6ffentlichen Prasentation zugefuhrt werden.

7 Die Digitalisate sind im Datenzentrum gespeichert und es existieren mehrfache Back-
ups, damit sie nie verloren gehen und auch fir die kommenden Generationen erhalten
bleiben.

Die Frage der Stunde lautet also nicht mehr, wie man digitalisie-
ren will und ob man eine Digitalisierung Uberhaupt in Angriff neh-
men sollen, sondern wie ihre unbestrittenen Vorteile fur die kom-
mende Museumsarbeit genutzt werden sollen und kénnen.

Verwendete Literatur:

PRAZIENKA, Martin: Digitdlny obsah slovenskych muzei. In: Nové
témy a nové formy v muzejnictve 21. storocia. E. Greschova (ed.).
Liptovsky Mikulas 2019, S. 19-27.

http://www.opis.gov.sk/studie-realizovatelnosti-prioritnej-osi-2
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Mgr. Adriana Mendlova

Malokarpatské osvetové stredisko v Modre

Sie absolvierte ein Magisterstudium an der Fakultat fur Medien-
kommunikation der St. Kyrill-und-Method-Universitat Trnava in der
Fachrichtung Marketing. Ihr Interesse gilt der Kultur, den Traditio-
nen, der Literatur, dem Reisen und dem o&ffentlichen Geschehen.
Ihre Leidenschaft fUr Kultur und Traditionen konnte sie auch in ihrem
Arbeitsbereich anwenden, wo sie ihre Kenntnisse und Fertigkeiten
als Digitalisierungsmitarbeiterin im grenzUberschreitenden Projekt
Heritage SK-AT ,Kulturell-kreative Belebung von Traditionen” nutzt,
entfaltet und erweitert. Dabei konzentriert sie sich insbesondere
auf solche Bereiche, die eine Erhaltung des kulturellen Erbes flr die
nachsten Generationen gewahrleisten.

Digitalisierung im Kleinkarpatischen Volksbildungszen-

trum Modra

Aktuell zeigt sich weltweit schon seit mehreren Jahrzehnten und
in letzter Zeit verstarkt der Bedarf, das Kulturerbe einzelner L&n-
der und ihrer Gebiete zu bewahren, zu schitzen und zu erneuern.
Im globalen Kontext werden die einzelnen Kulturelemente unter-
einander immer mehr vernetzt und es verschwinden die Einzigar-
tigkeit und der Ursprung von individueller Kultur, Kulturlandschaft
und Traditionen. Kultur macht einen entscheidenden Bestandteil
zur Formung der Gesellschaft, ihrer Identitat und ihres Wesens aus,
weshalb es wichtig ist, sie mit allen verfligbaren Mitteln in ihrer Indi-
vidualitat zu schitzen. Ein Instrument ist hierbei die Digitalisierung
des Kulturerbes und der traditionellen Volkskultur.

Kommerziell ver-
fugbare Technologien
der digitalen Medien
erleben in den letzten
Jahren eine atemberau-
bende Entwicklung und
werden aktuell entge-
gen ihren analogen Ge-
genstlcken immer be-
liebter, die bisher noch
nicht digital zuganglich

gemacht, bearbeitet
oder verwendet werden
Digitalisierte Ar)alogfotos, Privatsammlung von Frau kénnen

If¢icova, Vini¢né

Die stetig wachsende Digitalkompetenz der Bevdlkerung spie-
gelt sich auch in den Erwartungen hinsichtlich des Umfangs, der
Qualitadt und der unmittelbaren VerflUgbarkeit von digitalem Bild-
und Dokumentationsmaterial wider, das von Institutionen des
Denkmal- und Kulturerbes zur Verflgung gestellt werden. Hierbei
gelten eine ganze Reihe von Tatigkeiten als Voraussetzung, damit
nach feststehenden Regeln der Dokumentation das Bild- und Text-
material einen einheitlichen Informationskomplex bilden: von der
Konversion analoger Begleit- und Sekundardokumentation in eine
digitale Form, Uber die Komplettierung und Analyse aller verflg-
baren Daten und ihrer nachfolgend grindlichen Bearbeitung so-
wie die Aufzeichnung aller wichtigen visuellen Charakteristiken bis
hin zu ihrer umfassenden Systematisierung. Der unentwegte Fort-
schritt und die laufende Entwicklung bringen einen wachsenden
Erfahrungsschatz mit sich, deren Argumente und Ergebnisse zum
einen mit jenen ausgetauscht werden, die sich ebenso mit der Digi-
talisierung im kulturellen Sektor befassen. Zum anderen bedarf es
genauso eines kontinuierlichen Studiums der verfUgbaren Literatur
und sonstiger sekundarer Quellen, um stets die aktuellen Trends zur
digitalen Optimierung zu kennen.

Im Rahmen des Projekts Heritage SK-AT, das aus Mitteln des
Europaischen Fonds fur regionale Entwicklung im Kooperations-
programm Interreg V-A Slowakei-Osterreich 2014-2020 kofinan-
ziert wird, fokussiert das Kleinkarpatische Volksbildungszentrum
Modra als Projektpartner auf eine Digitalisierungsstrategie, die der
Dokumentation, Prasentation und kreativen Entwicklung regionaler
Traditionen in zwei Phasen dienen soll. In der ersten Phase fand in
provisorischen Raumen schrittweise die Auswahl und Zusammen-
stellung von Objekten samt Analyse und Dokumentierung statt,
wobei durch die Einpflegung von Text und Bild eine 2D-Digitalisie-
rung zur Erstellung einer digitalen Datenbank fur kulturelle Materia-
lien des ausgewahlten kleinkarpatischen Gebiets erfolgte. Ein Ziel
ist der erweiterte Zugang der Offentlichkeit zum Kulturerbe, indem
die digitalisierten Informationen online gestellt werden, wobei zur
Erleichterung von ausfuhrlichen Analysen traditioneller Volkskultur
und ihrer adaptiven Innovationen auch genaue Verzeichnisse dieser
Kulturobjekte entstehen. Nach der ebenso innerhalb dieses Projekts
durchgeflhrten Rekonstruktion des Schlosses und des Parks in
Modra, wurde in Teilen der neu sanierten Raumlichkeiten eine mo-
derne Digitalisierungsstelle untergebracht. Diese soll umfassende
Dienstleistungen anbieten, von der technischen AusrUstung fur die
Digitalisierung bis hin zu einem Studiensaal fUr die digitalisierten
Kulturobjekte, der einer breiten Offentlichkeit zur Verfigung stehen
soll. Ein besonderer Vorteil der Digitalisierungsstelle liegt in seiner
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Verortung im Kleinkarpatischen Volksbildungszentrums Modra, das
durch seine langjahrigen Erfahrungen, seine strategische Lage, den
direkten Kontakten zur regionalen Selbstverwaltung, den Einrich-
tungen des Kultur- und Bildungssektors, aber auch zu Akteuren aus
Wissenschaft, Kunst und Handwerk, ein durch langjahrige Verbun-
denheit mit der Region erlangtes Vertrauen im kulturellen Bereich
mit sich bringt.

Ziel der Digitalisierungsstelle ist:

+ Erhaltung des Kulturerbes flr zuklnftige Generationen durch
die Digitalisierung urspringlich analoger Objekte

* Schutz durch Aufbewahrung und Archivierung digitalisierter
Objekte

» VerflUgbarkeit von Digitalisaten in den Rdumen der Digitalisie-
rungsstelle und im Studiensaal,

» VerflUgbarkeit von Informationen ohne raumliche und zeitli-
che Einschrankung

* Sensibilisierung der Gesellschaft fUr materielles und immate-
rielles Kulturerbe

+ Bewusstseinsbildung einer breiten Offentlichkeit hinsichtlich
des Schutzes des Kulturerbes aus Kunst, Tradition und von
Denkmalern

 Zugang zu Materialien und Informationen fUr Forschungen,
Facharbeiten, Fallstudien und ihre Nutzung in verschiedenen
Bereichen der Wissenschaft, Innovation, Bildung und Kultur

+ Erméglichung der Digitalisierung von Sammlungen weiterer
offentlicher und privater Kultureinrichtungen und Sammlun-
gen (z.B. fur die Museen in der Region, Bibliotheken, Archive)
fUr eine vereinfachte Administration

Die digitale Darstellung von Objekten des Kulturerbes ist heute
eine mehr oder weniger normale Erscheinung, da von der Slowaki-
schen Republik und der Européaischen Union im Rahmen mehrerer
Projekte eine Digitalisierung des Kulturerbes durchgefuhrt wurde
und einige Institutionen ihre Sammlungen digitalisiert haben. Da-
raus resultierend hat das Kleinkarpatische Volksbildungszentrums
Modra im Rahmen dieses Projekts einen Fokus auf solche Institu-
tionen und Sektoren der Kultur definiert, deren finanzielle und per-
sonale Mittel fUr eine Digitalisierungsoffensive beschrankt sind oder
komplett fehlen. Auf diese Weise wird eine Digitalisierung des Kul-
turerbes auch fur private oder &6ffentliche Institutionen mit bisherig
weniger attraktiven Projekten verflUgbar gemacht, die Uber histori-
sche, handwerkliche oder klinstlerische Sammlungen verflgen.

Gewinnung von Informationen (Ressourcen) fur die Digitalisie-
rung hinsichtlich:

* Forschung und Sammlung

e Privatsammlungen

* Urheber von Werken (Handwerker, Kinstler und andere)

* Burgervereine, die als kulturelle Einheiten geschaffen wurden

« Kommunaler Administration

* Museen und Galerien der Region

Die Arbeit der Digitalisierungsstelle als eine Archivierungsinsti-
tution besteht darin, sich auf eine ganze Reihe von Tatigkeiten zu
konzentrieren, wie:

*  Selektion

* Dokumentation

« Digitalisierung

* Inventarisierung

* Aufbewahrung

* VerfUgbarkeit

* Marketing

fUr traditionelle Volkskultur, die insbesondere fUr folgende Ziel-
gruppen bestimmt ist:

*  Wissenschaft und Kultur

« kommunale Selbstverwaltung

* Bildungssektor an Sekundar- und Hochschulen

*  Amateurforschung und Interessenten

¢ Kunst- und Kulturliebhaber

Unter BerUcksichtigung der charakteristischen Elemente und
Traditionen der Kleinkarpatischen Region und in Vorausschau des
Projektoutputs zwischen der Slowakei und Osterreich, wurden an-
fanglich folgende Themenbereiche flr eine Digitalisierung ausge-
wahlt und hier mit:

* Keramik (Topferei, Kruge, Figuren, Kacheln usw.)

13
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Digitalisierte Keramikobjekte,
Privatsammlung Fr. Hermysova, Pezinok

Digitalisierte Keramikobjekte,
Privatsammlung Fr. Hanuskova, Pezinok

« Weinbau (Werkzeug, Korkenzieher, Fotos usw.)

Digitalisierte Keramikobjekte,
Privatsammlung Fr. Stankovsky, Stupava

¢ Trachten (volkstimliche Kleidung)

- i

Digitalisierte Weinbauobjekte, Privatsammlung Fr.
Stankovsky, Stupava

Digitalisierte Weinbaukorkenzieher,
Privatsammlung Hr. Rariga, Modra

Digitalisierte Volkstrachten der Kleinkarpatischen Region, Privatsammlung Fr. If¢icova, Vini¢né

Im Rahmen der Projektbewerbung zur Bereitstellung der Daten
far eine breite Offentlichkeit wurden zwei Onlinedatenbanken fr
Objekte des Kulturerbes ausgewahlt:

* Auf einer eigenen Internetseite www.moska.sk auf der Unter-
seite Digitalisierung - wo eine Auswahl digitalisierter Objekte
des Kulturerbes, Fachartikel und interessante Fakten zur Digi-
talisierung veroffentlicht werden.
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Fotografia atelidrova svadahna Tanier dekorativay
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Modul ,,Digitalisierung” auf der Internetseite www.moska.sk

Uber das Fach- und Kulturportal Slovakiana, welches: ,die
Ergebnisse der Digitalisierung der Kultur der breiten Offent-
lichkeit zugdnglich macht. Dank der geschaffenen Infrastruk-
tur bietet es erweiterte Optionen fur die Suche, das Ansehen
und das Downloaden von Gber 80 000 digitalen Objekten
in hoher Auflésung fur die anschlieBende nicht kommerziel-
le Nutzung, wenn es der aktuelle Status des Rechtsschutzes
ermdoglicht. Im Rahmen des Portals kann sich der Besucher
dank der angebotenen Personalisierung des Inhalts aus den
verfugbaren Objekten eigene Sammlungen zusammenstellen,
mit der Offentlichkeit diskutieren, den Inhalt teilen, Antrége
auf eine Aktualisierung oder Ergdnzung der Beschreibungen
der Kulturobjekte stellen, aber auch Themen verfolgen, die ihn
interessieren. Sédmtliche Objekte sind auch mit einer Informa-
tion zu ihrer Verfugbarkeit aus der Sicht des mit ihnen ver-

bundenen Rechtsschutzes ausgestattet. Dank dieser Funktio-
nen soll Slovakiana mit der Zeit ein Tool fir den Bereich des
E-Learnings werden, aber z.B. auch fir die Kreativindustrie.
Ein Beispiel fur eine solche Nutzung sind z.B. virtuelle Rund-
gdnge, die man schon jetzt bei Slovakiana finden kann. Slova-
kiana verwendet flr die Prdsentation digitaler Kulturobjekte
Technologien, die dem Besucher eine attraktive VVeranschau-
lichung von Objekten bis ins kleinste Detail ermdglichen. Auf
diese Weise kann der Besucher bei den Objekten die Hand-
schrift des Malers, die Pinselstriche, Unebenheiten der Ober-
flache wie auch die Porositadt des Materials erkennen. Eine
solche Detailtiefe ist nicht nur fir Experten, Kuratoren und
Restauratoren von gréfR3ter Bedeutung, die am Schutz und der
Erhaltung des Kulturerbes arbeiten.”

Verwendete Literatur und Quellen:

MACDONALD, L.: Digital Heritage Apllying digital imaging to cultu-
lar heritage. 1. vyd., Butterworth-Heinemann, 2006.

MARCIS, M.: Ochrana a obnova kulturneho dediéstva metddami di-
gitalnej fotogrametrie. Edicia vedeckych prac. Bratislava: Slovenska
technicka univerzita v Bratislave, Vydavatelstvo STU 2013.

INNENMINISTERIUM DER SLOWAKISCHEN REPUBLIK: Operatio-
nelles Programm Informatisierung der Gesellschaft: VerfUgbar un-
ter: <https:/www.minv.sk/?0PIS_MV>

DENKMALSAMT DER SLOWAKISCHEN REPUBLIK: Verfugbar un-
ter: <http:/www.pamiatky.sk/>

SLOVAKIANA: Verfugbar unter: <http://www.slovakiana.sk/>

Gesetz des Nationalrats der Slowakei Nr. 49/2002 Slg. Gesetz zum
Schutz des Denkmalfonds

1 Slovakiana.[online] verfigbar unter: http://www.slovakiana.sk/ (abgerufen am 29. 6. 2020)
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PhDr. Agata Petrakovidova Sikulova

Modranska beseda a SNM - Mtzeum L. Stira v Modre

Arbeitet als Kuratorin fUr die Sammlungen Keramik und histori-
sche Fotografie. Sie widmet sich der Geschichte des westslowaki-
schen Topfergewerbes und kulturellen und gesellschaftlichen Fra-
gen der Zwischenkriegszeit. Sie ist Autorin mehrerer Publikationen
auf den Gebieten der Keramik, bildenden Kunst und Geschichte.
Sie ist GrUnderin des Vereins Modranska Beseda, der wiederum die
Festivals Fest des Tons - Keramisches Modra, Marchenhaftes Modra
und Tag des Waisenhauses Modra organisiert.

Die Tépferzunft in Modra - von der Vergangenheit bis

zur Gegenwart

Das Volkshandwerk ist ein facettenreicher Wirtschaftszweig,
durch den sich die einzelnen Gebiete der Slowakei voneinander
unterscheiden. Bei jeder Art von Produktion kann man beobachten,
wie sich die einzelnen Handwerke entwickelten und sich darin die
gesellschaftliche Situation widerspiegelt. Die heutige Slowakei ge-
horte zum Kénigreich Ungarn und die Handwerksproduktion trug
typische Eigenschaften und Merkmale, die sich mit verschiedenen
kulturellen Elementen Uberschnitten. Die gemeinsamen Charakte-
ristika der Handwerksproduktion, die Herstellungsverfahren und
insbesondere das Dekor, die auch formale und kulturelle Verbin-
dungen zu den benachbarten Gebieten offenbaren, sind durch eine
deutliche Analogie der gesellschaftlichen Entwicklung innerhalb
der dsterreichisch-ungarischen Monarchie bedingt. Die Stadt Modra
(dt. Modern) zahlte im 18. Jahrhundert zusammen mit Bratislava (dt.
Pressburg) und Trnava (dt. Tyrnau) zu einem der bedeutendsten
Handwerkszentren Ungarns. Neben dem Weinbau und den Hand-
werken zur Deckung der taglichen BedUrfnisse der Stadter, arbeite-
ten auch bereits im 2. Jahrzehnt des 6. Jahrhunderts Tépfer in der
Stadt, die wahrscheinlich eine eigene Verwaltung aufgebaut hatten,
obgleich den Tépfern erst 1636 die ersten Zunftsatzungen durch
den Stadtrat von Modra genehmigt wurden. Solche Verordnungen
legten die Verhaltensregeln der Meister, Gesellen und Lehrlinge
bei der Arbeit und im alltdglichen Leben fest. Zunftsatzungen sind
heute eine wertvolle Informationsquelle Uber die Lebenssituation,
Arbeitsstruktur und Produktpalette einer Zunft.

Aufgrund der genannten Quellen ist bekannt, dass die Topfer von
Modra im 17. Jahrhundert insbesondere Tontdpfe unterschiedlicher
Art und GroRRe sowie Schusseln deutscher, ungarischer bzw. slowaki-

scher Art fertigten. Die Werkstatten stellten auch verschiedene Typen
von Krlgen her, wobei es insbesondere ungarische oder slowakische
Krige waren, Krlge mit Schnaupen, die auch Paffenkrug genannt
wurden. Zu den Weinkrigen wurden auch Becher hergestellt. Neben
dem vorgenannten Sortiment fertigten die Werkstatten auch Kas-
serollen, Tassen, Bratpfannen, Backformen unterschiedlicher Gréi3e
sowie Gefalle zum StofRen von Mohn, Dosen, Nachtgeschirr und Ton-
spielzeug, das in der Regel den noch freien Platz im Brennofen aus-
fullte. Das Geschirr war entweder von beiden Seiten oder nur auf der
Innenseite mit einer Glasur ausgegossen. Diese Informationen liefern
den Beweis daflr, dass in Modra vor allem Geschirr fUr die tagliche
Verwendung in Kichen hergestellt wurde.

Die Gebrauchsfahigkeit ergab sich aus der Form und auch aus
der Verzierung des Geschirrs. Die altesten Tdpfererzeugnisse waren
nicht verziert, spater begann man das Geschirr mit einem einfachen
Dekor zu versehen. Hierbei tauchten auf den Gefal3en beispielswei-
se ein graviertes Kammornament und ein gepragtes Fingerdekor
auf. Einen hdheren Grad an Dekoration stellte Geschirr mit appli-
zierten Ornamenten, Sternchen, Blattern, Blumen bzw. Ketten dar.

Es dauerte Jahrzehnte bis auch gemalte Ornamente als Dekor
auf die Oberflache von Tongefaf3en gelangte. Die Einwohnerinnen
und Einwohner von Modra begannen besonders im 19. Jahrhundert
mit der Verzierung ihres Geschirrs, wodurch man auf traditionellen
Topfereiprodukten einfache Zweige, Punkte, Kranze, Blumen oder
Végel finden kann. Geschickte Tdpfer bemalten das Geschirr mit
Ornamenten aus wei3em, grinem und schwarzem Ton. Die Mus-
ter wurden mit einem einfachen Tépferwerkzeug aufgebracht, dass
man in Modra ,kukucka“ oder ,grgula“ nannte und noch bis ins 20.
Jahrhundert in Verwendung war. Ab diesem Zeitpunkt erfullten sol-
che Produkte nicht mehr lediglich einen funktionalen, sondern er-
hielten ferner im Kontext der Innenraumgestaltung auch einen as-
thetischen Wert.

Bislang wurde von Erzeugnissen aus Keramik gesprochen, die
allgemein als Toépfergeschirr bezeichnet werden; dabei handelt es
sich in Abhangigkeit der verwendeten Glasur um Produkte mit einer
charakteristischen Farbe, von ziegelroter Uber braune, gelber bis
hin zu gruner Farbe.

Ab den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts wurde in Modra eine
neue Art Keramik hergestellt, die sogenannte Fayence. Die Anfange
ihrer Herstellung hingen mit der Ankunft der Habaner als geschickte
Handwerker im damals gréBten Keramikzentrum Modra zusammen.
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Es ist Uberliefert, dass 1830 der Habaner Jozef Kitta aus Sucha nad
Parnou seine Arbeit in Modra aufnahm. Die neue Art der Keramik
wurde aus feinerem Ton gefertigt, den man nach dem Brennen mit
einer weien Glasur aus Blei und Zinnoxid Uberzog, auf welche dann
weiters direkt Farben aufgetragen wurden. Bei einem zweiten Brand
(Garbrand) trat dann die Farbe leuchtend hervor. Mit der EinfUhrung
der roten Muffelfarben, die auch Aufglasurfarben genannt werden,
wurde Fayence sogar mit einem dritten schwachen Brand veredelt.

Dieser Beitrag ist der Keramik in Modra gewidmet, wobei aus
zeitlichen Grunden nicht auf die traditionelle -Gemeinschaft und
Ornamentik der Habaner eingegangen werden kann. Die Topfer in
Modra Ubernahmen die Verfahren der Habaner Fayence, passten
das Dekor jedoch an die 6rtlichen Erforderlichkeiten an. Bei der Ver-
zierung galten hierbei aber nicht die strikten Regeln des reduzierten
Habaner-Dekors. Trotzdem sind die ersten Fayence-Erzeugnisse aus
Modra im Dekor nlUchtern, wobei die Farbe Blau mit zarten Details
in Gelb und Grun Uberwiegt. Diese Tatsache kann dem Geschick der
einzelnen Meister zugeschrieben werden. Im Laufe des 19. Jahrhun-
derts sind betrachtliche Unterschiede hinsichtlich des Dekors und
im Sortiment zu erkennen. Es entstanden neue Formen, wie z.B.
ein Krug mit verschobenem Bauch im unteren Teil, der urspringlich
bduerliche slowakische oder ungarische Schnaupenkrug sowie der
sich durch seine besondere Form auszeichnende ¢epak oder sova.
Zu den neuen Produktarten z&hlten auch Weihwasserbehalter und
Kerzenhalter. Daraus geht hervor, dass die Veranderungen in der
Keramikherstellung besonders infolge der sozialen Struktur und der
Auftraggeber zustande kamen.

Hinsichtlich der Verzierung war die Fayence in Modra sehr he-
terogen, weshalb die Produkte in ihrer Motivik wie folgt unterteilt
werden kdénnen:

1. einfacher pflanzlicher und geometrischer Dekor
Zunftzeichen
architektonischer Dekor
religiése Thematik (Christus, Mariensymbol, Heilige)
zoomorphe Symbole /' \V/égel, Hirsch, Einhorn, Schafe, Pferde
Dekor mit Thematik aus Weinbau, Landwirtschaft und Hand-
werk
Holitscher Muster (Dank der Holitschen Produktion entstan-
den in Modra auch Produkte, die von der dortigen Porzel-
lanmanufaktur beeinflusst mit Rosen und winzigen Blumen
dekoriert waren.)

Wahrend der einzelnen Perioden veranderte sich die Komposi-
tion des Dekors, wobei vom zentralen Ornament auf den Gefal3en
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verschiedene horizontale Streifen Ubereinander mit unterschiedli-
cher Ornamentik aufkamen. Auf der Fayence tauchten insbesonde-
re Szenen aus dem Leben der Winzer mit breiten Streifen auf, die
den Produkten ihre typische Originalitét verliehen. Einzelne Meis-
ter des Topferhandwerks waren etwa Frantisek Chytil, Juraj Kalafus
und spater Jan Ludvik, die aus dem Umkreis der Familien Kitta, Od-
ler und Mduller stammten.

Die Tradition des Keramikhandwerks Ubertrug sich ab 1912 in
eine Genossenschaft, die in der Zwischenkriegszeit als Slowaki-
sche Keramik in Modra bekannt war und von Samuel Zoch, Vladimir
und Dusan Jurkovi¢ und weiteren Teilhabern auf Basis des ehemali-
gen Keramiklehrbetriebbs gegrindet wurde.

Dank ausgezeichneter Kontakte zu Klnstlervereinen und zum
Architekten Dusan Jurkovi¢ arbeiteten in der Werkstatt in Modra
mehrere bedeutende Klnstler, welche den Namen der Keramik von
Modra starkten. Unter ihnen stachen besonders Marie Vofechova
Vejvodova, Irmfried Liebscher, Helena Johnova, Ladislav Novotny
und ganz besonders Julia Kovacikova Horova hervor, die als Mit-
glied des slowakischen Kunstlerbundes und Professorin fur Keramik
an der Hochschule fur Kunsthandwerk in Bratislava weitere Kunst-
lerinnen und Kunstler in die Werkstatten von Modra brachte. Neben
den bereits erwahnten Persdnlichkeiten schufen auch Janko Alexy
und Jozej llecko Entwurfe fUr diese Keramikwerkstatt. Neben der
traditionellen Keramik entstanden auf diese Weise Designerstlcke,
die auch heute das Interesse von Expertinnen und Experte sowie
von Sammlerinnen und Sammlern wecken.

Sieht man sich die Modraer Keramik der Gegenwart an, so darf
auch die Keramik von Jakub LisSka nicht au3er Acht gelassen wer-
den, die direkt von den traditionellen Ornamenten ausgeht. Der jun-
ge Designer Ubertrug typische Dekorelemente auf einfache Tonge-
faBe mit klarem Design. Seine Keramik ist verspielt, voller Fantasie
und nimmt Anleihen aus dem Schaffen seines Vaters.

Handwerk und Design gingen auch Hand in Hand im Rahmen
der Modraer Keramikwerkstatt, der heutigen Slowakischen Volks-
majolika (Slovenska ludova majolika). Die Produktionsstatte verflg-
te stets Uber ihre Kunstlerinnen und Kinstler sowie Beraterinnen
und Berater, die auf die qualitative Ursprunglichkeit der traditionel-
len Modraer Keramik sowie auch auf die Entstehung neuer Nutz-
objekte achteten, die aus dem traditionellen Tépferhandwerk her-
vorgingen. Dies spiegelt sich auch heute in der groBen Nachfrage
nach moderner und gleichzeitig traditioneller Keramik. Zusammen
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mit Designerinnen und Designern sowie Museumsexpertinnen und
-experten werden ungewodhnliche Produkte produziert, die sowohl
eine funktionale, als auch eine dekorative Qualitat erfullen. Unter-
stUtzt wird diese Tendenz auch durch das Interesse des Zentrums
fur Volkskunstproduktion (Ustredie ludovej umeleckej vyroby).

Eine Bestatigung fur die Qualitat der slowakischen Majolika-Ma-
nufaktur in der Erhaltung dieses traditionellen Handwerks, ist der
2017 erfolgte Eintrag der Modraer Majolika in das Verzeichnis des
immateriellen Kulturerbes der Slowakei, das auch durch die Unter-
stUtzung des Selbstverwaltungsbezirks Bratislava (Samospravny
kraj Bratislava) gelang.

.

Schale getdpfert, mit speziellem Dekor Werkzeug zum Bemalen von Geschirr,
Jtrasakovanad®, 19. Jahrhundert sogenannter ,kukucka“

Teller mit buntem Blumendekor,
Krug mit einfachem Blumendekor, 1905 Jozef Micka, 19. Jahrhundert

Krug mit Zunftemblem der Schneider,
Ludovit Dureje

Topf mit streifenférmigen Blumendekor,
Hefman Landsfeld

e —
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Vase mit Holitscher Dekor, Anfang
20. Jahrhundert

Y

Designkeramik von Julia Kovacikova
Horova
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Mgr. Eva Trilecova, ArtD.

Malokarpatské mizeum v Pezinku

Absolventin des Studiums der Kunstgeschichte und Kultur an
der Philosophischen Fakultat der Universitat Trnava (1997-2003),
Abschluss des Doktoratsstudiums am Institut fGr Design an der
Fakultat fur Architektur der Slowakischen Technischen Universitat
Bratislava (2003-2010). Absolventin eines einjahrigen Studienauf-
enthaltes am Institut fUr Kunstgeschichte an der Karlsuniversitat
Prag mit dem Fokus auf das 20. Jahrhundert (1999-2000). Projekt-
managerin im slowakischen Designzentrum Bratislava (Slovenské
centrum dizajnu) (2002 - 2010). Seit 2011 Angestellte im Kleinkar-
patischen Museum Pezinok als Kunst- und Kulturtheoretikerin in der
Position einer Kuratorin der Sammlungen bildender Kunst. Organi-
sation von Sammel- und Einzelausstellungen.

Drahtbinderei - Schlaufe um Schlaufe von der Tradition

zum Design

Die Drahtbinderei ist ein typisches Handwerk der Slowakei, wobei
es trotz seiner tiefen Verwurzelung, die in alle Bereiche des Lebens
und der Kultur vorgedrungen ist, mitunter mehr auf der gesamten
Welt Bestandteil der kulturellen Identitat geworden ist als im Her-
kunftsland. Daher ist es wichtig, Uber die Drahtbinderei zu sprechen
und sich an die handwerkliche Geschicklichkeit der Vergangenheit
sowie das heutige BemuUhen zur Erhaltung mit allen ihren Formen
und Verfahren zu erinnern.

Die Handwerkstradition der Drahtbinderei wurde am 12. De-
zember 2019 in das Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes der
Menschheit der UNESCO eingetragenl. Hinter dieser Initiative stand
das Waagland-Museum (Povazské muzeum) in Zilina, welches auch
als Drahtbindermuseum bekannt ist. Dieser Beitrag ist deshalb der
Drahtbinderei2 gewidmet, um die mit Geschicklichkeit, Flei3, Aus-
dauer und Entschlossenheit der slowakischen Traditionen verbun-
denen Werte und die Entwicklung und Neukreation von Objekten
und Verfahren hervorzuheben. Durch einen historischen Blick auf
die Drahtbinderei wird deren Spektrum hinsichtlich Umfang und
Vielfalt der Produkte sichtbar, dass die handwerklichen und &sthe-
tischen Innovationen, auch erweitert um jene die nicht aus Draht

1 Ausflhrliche Informationen: http://www.unesco.sk/drotarstvo [aufgerufen am:
2.3.2021)

2 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.: SVET DROTAROQV, DIE WELT DER DRAHTBIN-
DER, Matica Slovenska 1992, S. 9 [...ein Gewerbe, dass im 17. Jahrhundert entstand und
noch im 1. Drittel des 20. Jahrhunderts den Alltag in Staddten und auf dem Land beein-
flusste...].

waren, um die BedUrfnis der Bevdlkerung zufriedenzustellen. Zu-
friedenheit des Konsums entstanden. Die kompakte und sehr
umfangreiche Einleitung bildet die Grundlage fur die Vorstellung
zweier lebender Kunstler und ihres Schaffens, das im traditionel-
len und auch modernen Drahtbinderhandwerk voll verhaftet ist und
mitunter bis hin zum Designerstick geht. Gerade diese Einleitung
ist wichtig fur das handwerkliche Verstandnis und das historische
Spektrum der Gegenwart.

In der gegenwartigen Vorbereitung fur das Handwerk der Draht-
binderei nimmt das Studium historischer Unterlagen, erhaltener
Zeichnungen und die biografische Betrachtung von Drahtbinderin-
nen und Drahtbindern einen sehr bedeutenden Teil bei kreativen
Menschen ein. |hr BemUhen besteht darin, so viele Gegenstande
wie moglich zu ,rekonstruieren” und in der Gegenwart umzusetzen.
Fur Handwerksmarkte werden etwa nicht nur Produkte vorbereitet,
sondern auch zeitgendssische Kleidung des Drahtbinderhandwerks
nach historischem Muster von erhaltenen Zeichnungen, Malereien,
Drahtbinderfiguren aus Bronze oder Keramik (Ferdis Kostka)3 ge-
naht.

Obwohl die Drahtbinderei4 fur die Region der Kleinen Karpa-
ten Uberhaupt nicht typisch ist, so arbeitet das Kleinkarpatische
Museum Pezinok in diesem Kontext doch mit zwei markanten Per-
sdnlichkeiten zusammen, die von der historischen Drahtbinderei
ausgehen und dieses Handwerk heute nicht nur in der Slowakei,
sondern auch im Ausland verbreiten. Herr Ladislav Kunetka lebt
in der Gemeinde Castd und arbeitet mit dem PovaZské muzeum
Zilina zusammen, wodurch eine Renaissance des alten Drahtbin-
derhandwerks erfolgt, die den Produkten durch den Einsatz und
Erhalt urspringlicher Verfahren und Ansatze ihre Form verlei-
hen. Der Kunsthandwerker fertigt Objekte, die von historischen
Formen und Zeichnungen sowie erhaltenen Objekten aus dem
Museumsdepot ausgehen und mit diesem Schaffen gerade auch
heute nicht spurlos an den Leuten vorbeizieht. Die andere Per-
sonlichkeit ist die Designerin und Goldschmiedin Sona Kozakova,
die Uber die Drahtbinderei und das Wissen Uber historische Ver-
fahren, Materialien und Techniken zum Studium der Goldschmie-
dekunst gelangte und aktuell einzigartigen Schmuck, aber auch

3 Das Ferdis-Kostka-Museum in Stupava wird vom Kleinkarpatischen Museums in Pe-
zinok verwaltet. Ferdis Kostka war ein Nationalklnstler, Topfer und ausgezeichneter
Menschenbeobachter, unter Anderem modellierte er auch die Figur eines Drahtbinders
mit dessen charakteristischen Attributen.

4 Die Drahtbinderei als besonderer Beruf und Volkshandwerk stammt aus dem Nordwes-
ten der Slowakei (Kysuce, Javorniky), der nérdlichen Zips und teilweise aus der Region
Semplin.
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Repliken historischer Objekte aus Draht verschiedenster Metalle
herstellt.

Eintauchen in die Geschichte der Drahtbinderei

Die Drahtbinderei entstand aus Elend und Not heraus, wobei je-
doch die wandernden Drahtbinder den Ruf geschickter, ehrlicher,
tapferer und gebildeter Menschen erlangten, die aber lange Zeit als
arm galten. Sie entdeckten eine einfache Technologie, basierend auf
dem manuellen Biegen von Draht und dessen Verflechtung ohne
Schweif3en oder Ldéten, mit der man bis heute arbeitet. Sie Uber-
nachteten in Scheunen, Stallen, unter Strohballen oder einfach nur
unter freiem Himmel, mit ihrem Hut, dem strechan®, unter dem Kopf,
der eine breite Krempe hatte und aus schwarzem Stoff gefertigt
war. Auf den Weg zur Arbeit zogen sie in traditioneller Kleidung:
einem weiten Leinenhemd, im Sommer in Leinenhosen, im Winter
in Tuchhosen, Lederglrtel, Hut und Opanke. Ein typisches Merk-
mal war der dunkle, zottige Wolltuchumhang huna. Der linke Armel
war meist zugenaht. Er diente zur Aufbewahrung von Objekten.
Ein Drahtbinder trug zumeist eine Pfeife, eine Drahtbinderaxt oder
einen Stock sowie in einem Lederbeutel Werkzeug wie Ahle, Zange,
Hammer mit sich. Den schwarzen Draht, der zu sog. Radern zusam-
mengedreht war, trugen sie Uber die Schulter.

Atelier 2, Sona Kozakova
Detailansicht einer Drahtrolle. (Platzierung - Beginn des Textes Uber die Drahtbinderei)
Fotos von Eva Trilecova

i 1

5 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T. 1992, S. 21.

Um das Jahr 1800 herrschte eine Mauseplage, weshalb die Draht-
binder verschiedene Mausefallen fertigten, welche dieses Handwerk
wahrend seiner gesamten Geschichte begleiteten. Trotzdem auch
heute noch funktionstlichtige Mausefallen hergestellt werden, wer-
den sie zumeist aber nur zur Dekoration eingesetzt oder sollen als
Anschauungsobjekt die manuelle Arbeit und Geschicklichkeit eines
Drahtbinders demonstrieren.

Die Arbeit eines Drahtbinders begann gewdhnlich mit einem Ge-
bet® fur das Gelingen eines guten Tagwerks. Vor dem Flicken eines
Topfs fuhr der Drahtbinder dreimal mit dem Armel dartber. Die ers-
te Mlinze, die er nach dem Antritt seiner Wanderung verdiente, be-
wahrte er das ganze Jahr Uber in seinem Lederbeutel auf, spater
kam eine hoélzerne Buckelkraxe mit Lederriemen dazu, die sie auf
dem RuUcken trugen. Unter den wandernden Drahtbindern herrsch-
te ein ungeschriebenes Gesetz, wonach sich jeder nur in bestimm-
ten Landern und Regionen aufhalten durfte, um Missverstandnisse
und Streitigkeiten zu vermeiden. Dieses Gewohnheitsrecht wurde
von Generation zu Generation weitergegeben. Der Vater nahm sei-
nen Sohn im Alter von 11 bis 14 Jahren mit zu seinen Wanderungen,
und dieser ,erbte” sein Rayon.

Die Rufe der Drahtbinder in der Slowakei waren wie folgt:
drodtovat hrnce - droddtovat, flikovat. 7

Das Leben der Drahtbinder war sehr anstrengend, denn oftmals
verdienten sie nicht einmal genug fur eine Mahlzeit und schon gar
nicht fur den Erhalt der Familie. Die Drahtbinder schufen sich eine
Geheimsprache - argot - das sog. krpostina® - von krpoos - Opan-
ka. Ihr Ziel war es, vor den GesetzeshUtern, den Beamten und der
Bevdlkerung Informationen zu verbergen, mégliche Aussagen ab-
zusprechen und so eventuellen Strafen zu entgehen. Die Sprache
verwendete verschiedene abgewandelte und ersetzte slowakische,
ungarische und auch deutsche Begriffe wie z. B. dzarek - Junge, faj-
ka - Kuken, pucovat - putzen, krp - Draht, fackar - Polizist, hladovna
- Arbeitsamt, mochlit - arbeiten, fuginat - lieben.

Ein hausierende Drahtbinder, der von Haus zu Haus und von
Land zu Land zog, beherrschte in der Regel zwei bis funf Sprachen
(Deutsch, Slowakisch, Ungarisch, Finnisch, Franzdsisch, Englisch).
Die Hausierer zahlten zu den erfahrensten Drahtbindern und ini-

6 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T. 1992, S. 20

7 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T. 1992, S. 19.

8 https:/www.drotaria.sk/drotarstvo-drotaria/historia-drotarstva/158-tajna-drotarska-
rec---argot [abgerufen am: 2.3.2020]
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tilerten die Grindung weiterer Werkstatten in verschiedenen Re-
gionen.

Ein Drahtbinder war mit seinem Schaffen in all seinen klnstleri-
schen Formen verwurzelt und transportierte ein Charakterbild der
Personifizierung des Guten, als ethisches Vorbild mit moralischer
Reinheit, Ehrbarkeit und Bescheidenheit. Das Dasein eines Draht-
binders und seiner Familie steckte voller Brauche, Rituale und Aber-
glauben, die sich durch das ganze Leben zogen und von der tiefen
Verbundenheit zum Heimatland ausgingen. Diese Brauche hatten
einen schltzenden Charakter, damit das schwere Los bewaltigt
werden konnte und man in der Fremde ohne Familie nicht etwai-
gen Versuchungen erlag. Besonders realistisch wurde das Leben
der Drahtbinder in der Prosa von Peter Jilemnicky® festgehalten,
in der sich die Realitadt des landlichen Lebens- kérperlich wie auch
geistig, der Alkoholismus, die Engstirnigkeit, die unsagliche Armut
widerspiegelt. Seine Geschichte Drotari a dzarkovia, die von Pavel
Simon™ illustriert wurde, behandelt literarisch wie auch bildlich um-
fassend das reale Leben auf dem Land. Der Roman Pole neorané
zeigt das Leben der Menschen in abgelegenen Gegenden und die
unsagliche Armut, die das Schicksal der Menschen bestimmte.

Die Drahtbinder zogen von Haus zu Haus, erledigten Repara-
tur verschiedener GefalRe, Butten, Kriige und Bienenstdcke. Mit der
Zeit wurden dann auch GefalRe umflochten, um ihre Beschadigung
zu verhindern. In erster Linie stabilisierten sie Keramik-, Porzellan-,
Glas- und Blechgefali3e. Bei den Reparaturen wurden die Gefal3e mit
Draht umschlungen, eingeflochten oder durch die einzelnen Risse
oder mit der Ahle gesetzte Lécher Draht gezogen, dessen Enden
fest verknotet wurden. Zur Verbindung beschadigter Stucke wur-
den auch Eisenklammern verwendet, man fertigte Ersatzhenkel fur
GefaBe und verwendete Blechbandagen. Vor einen Flicken wur-
den die Bruchteile eines beschadigten Gefal3es meistens mit einem
Klebstoff aus Wasser und Starke, zumeist Mehl, oder einfach mit in
Spucke aufgeweichten Brotkrimeln verklebt. Schlief3lich wurde das
Gefal mit Draht eingeflochten, wenn durch die Verbindungsstellen
kein Wasser mehr herausfloss.

Die Flechtmuster mit denen die Gefaf3e eingeflochten wurden,
waren unterschiedlich, aber jedes von ihnen erforderte groe Ge-

9 Die literarische Ausstellung zum Leben und Schaffen von Peter Jilemnicky wurde 1952
gegrlndet. Das Literatur- und Heimatkundemuseum in Svaty Jur wird vom Kleinkar-
patischen Museum Pezinok verwaltet und entstand bereits 1937 aus dem Stadtischen
Museum, das der Lehrer Arpad Felcan gegrindet hatt

10 JILEMNICKY, P.: Drotéri a dzarkovia. lllustriert von Pavel Simon. Angefihrt im Werk
Cesta. Auszug aus dem Werk. Praha. Statni nakladatelstvi détské knihy. 1950. S. 82

schicklichkeit und Geduld. Damit die Hadnde der Drahtbinder nicht
schwitzten, rieb sie ihre Handflachen in Staub oder Sand ab.

Ihre Produktpalette passten sie den Marktanforderungen an' - sie
stellten Pfeifenreiniger mit einem verzierten Kopf her, die dann von
Mannern an der Kleidung als traditioneller Schmuck getragen wur-
den. Diese hatten verschiedene Formen, nach denen sie dann be-
nannt wurden, wie z.B. der ,Sabel”. Auch fertigten sie je nach Region
Fallen fur Mause, Ratten, Hamster und verschiedene Tiere, Fotorah-
men, Kleiderblgel, Stander, Wandkoérbe fur Kdmme und Bursten,
Schutzhtllen fur Wollknaule, Untersetzer fUr Blgeleisen oder Ku-
chengerate wie Kellen, Schneebesen, Stampfer, Reiben, Brot- und
Eierkorbe, Grillroste, Siebe wie auch Backbleche und Backformen.

Die Drahtbinder reagierten perfekt auf die Marktnachfrage und
begannen ebenso mit der Herstellung von Korkenziehern, Bierun-
tersetzern, Kérben fur Blumentdpfe, aber auch Schneiderfigurinen
oder Skeletten fur Trauerkranze. Sie fertigten Seifendosen, Zahn-
buUrstenhalter und Kinderspielzeug. In Amerika sind Beerdigungs-
symbole typisch, in Belgien Drahtleuchter, in Russland Blecherzeug-
nisse wie der Samovar und Teekannen. In Deutschland fertigten sie
Ostereier mit Drahtgeflecht, Weihnachtsbaumschmuck, Schmuck-
elemente fUr Fenster und Zaune, Korbeinsatze zum Garen von Ge-
muUse und Eiern, in Frankreich waren es Ansichtskartenstander und
Aushangeschilder fur die Gasthauser.

Die Drahtbinder arbeiteten eben auch an der Klchenausstat-
tung und schufen in der Schweiz etwa Schutzkoérbe fur Lebens-
mittel, Korbeinsatze zum Spargelkochen, Siebe fur Dampfnudeln,
Abtropfgitter fUr Geschirr, Grillgitter flUr Fleisch, in Belgien und den
Niederlanden fertigten sie Stander fUr Blumenarrangements und
Ubertdpfe flr Blumentdpfe. Auch wurden Produkte fur den Winzer-
bedarf, Kérbe fUr das Sammeln von Schnecken, Schneiderfigurinen,
Stander fUr Kurzwaren und StUtzrahmen far HUte von Modistinnen
hergestellt. Interessant ist, dass die Drahtbinder in den USA Draht-
geflechte fur Lampenschirme, Trauerkrénze und Trauersymbole,
spater auch Tore, Gelander, Tische, StUhle und Banke aus massive-
rem Material herstellten.

Die Drahtbinder hatten einen Sinn fur die praktische Seite eines
Produkts und auch einen Sinn fUr Schdénheit. Dartber hinaus wa-
ren die Produkte widerstandsfahig, verflgten aber auch Uber eine
zweckmaRige Form und Ornamente. Das Sortiment wurde immer

1 http://www.uluv.sk/sk/encyklopedie/tradicne-remesla-a-domacke-vyroby/tradicne-
remesla-a-domacke-vyroby/drotarstvo/ [abgerufen am: 2.3.2020]
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und Uberall der Nachfrage angepasst, wie z.B. Militarlazarette und
DrahtgeruUste fur die Gipsschienen verletzter Soldaten wahrend des
1. Weltkriegs. Im 19. Jahrhundert war das Sortiment an Drahtpro-
dukten bereits so umfangreich, dass einige Werkstatten bereits ei-
gene Kataloge herausgaben. Es kamen auch neue Einsatzbereiche
hinzu, z.B. wurden Porzellangeschirr oder Pfeifen mit einem rost-
freien Kupferdraht umflochten.

Ab Mitte des 19. Jahrhunderts anderte sich das urspriingliche
Aufgabengebiet der Drahtbinderei durch die verbreitete Herstel-
lung von billigem Blech- und Emailgeschirr, das geflickt werden
musste. Hierbei kamen neue Werkzeuge zur Verwendung: Blech-
scheren, Ambosse zum Biegen von Blech, Locheisen, Eisenraspeln,
MeiRel und spéater auch Létlampen. Und es kamen ebenso neue
Werkstoffe hinzu: Zinkblech, verschiedene Nieten, Ldétzinn, Salz-
saure, Ammoniak, Gansefedern. Neben Drahtobjekten begannen
sie mit der Fertigung von Blecherzeugnissen, insbesondere fur die
Kuche: Backbleche, Siebe, Mehlschaufeln, Trichter, Reiben, Topfe
und Kannen sowie auch Blechschachteln fur die Aufbewahrung ver-
schiedener Dinge.

Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts entwickelten sich aus den
Drahtbinderwerkstatten Manufakturen, in denen die meisten Draht-
binder angestellt waren, wodurch das Wanderhandwerk zum Kol-
lektivhandwerk wurde und an einen Ort gebunden war - die Werk-
statt. Neben den typischen Produkten aus Draht und Blech begann
man, verzierte funktionale und auch klnstlerische Objekte herzu-
stellen, z.B. Dosen, Vasen, Kassetten und Tablette aus verchromtem,
spater auch aus versilbertem oder vergoldetem Draht. Die Draht-
binder stellten aber auch persdnliche Dinge her: Haarspangen oder
Kleiderhaken. Um das Geschaft anzutreiben, wurden auferdem
Dinge angeboten, die mit der Drahtbinderei Uberhaupt nichts zu
tun hatten: duftender Thymian, farbenfrohe Haarbander, Kdmme,
Armbander, Ringe und Hustendrops.

Das Leben der Drahtbinder war in jeder Hinsicht schwer, sehr
anstrengend und ermUdend. Es begann morgens um sechs und en-
dete abends um zehn Uhr. Zum FruhstlUck gab es Kaffee mit Zucker
und ein Stuck Schwarzbrot. Ein Stick Speck und Brot waren die
Verpflegung fur den ganzen Tag. Zum Abendessen gab es Kartof-
feln mit Schweineschmalz, Kartoffelsuppe und saure Gurken. Die
Hausierer gingen um sieben aus dem Haus und kehrten zumeist erst
nach funf Uhr zurlck. Am nachsten Tag machten sie da weiter, wo
sie am Tag zuvor aufgehort hatten. Die Einnahmen wurden in ein
Notizbuch eingetragen und abends abgeliefert. Der Sonntag diente

der Erholung, man ging in die Kirche, a3 zu Mittag und verbrachte
den Nachmittag mit Korrespondenz, Kartenspiel und Musik.

Der Entwicklungsprozess der slowakischen Drahtbinderei entfal-
tete sich industriell erst in den Drahtbinderwerkstatten weiter, aus
denen moderne Fabriken entstanden. Die Erzeugnisse der Draht-
binder erhielten bedeutende Auszeichnungen. Viele Drahtbinder
wurden zu wichtigen Unternehmern, ihre Kinder studierten und vie-
le engagieren sich auch in der Politik. Der Hollywoodstar Pola Negri
hiel3 mit burgerlichem Namen Apoldnia Chalupcova? und war die
Tochter eines slowakischen Drahtbinders.

In der Drahtbinderei begann sich die Richtung der kunsthand-
werklichen Drahtverarbeitung herauszubilden, deren hervorra-
gendste Reprasentanten Jozef Holanik-Bakel (1863-1942) und spa-
ter Jakub Serik-Fujak (1907-1988) waren. Jozef Holdnik brachte eine
neue Art exklusiver, dekorativer Wohnraumaccessoires wie Vasen,
Korbe, Pokale, Bonbonieren, Zigarettenetuis und Schmuckkastchen
heraus. Die Produkte flocht er aus Messingdraht in einer eigenen,
originellen Technik, bei der die Verfahren der traditionellen Korb-
flechter und der Drahtbinder mit Schmuckelementen kombiniert
wurden, die an Spitze erinnerten. Spater weihte er auch seinen
Schwiegersohn Jakub Serik in die Geheimnisse des Handwerks ein.
Durch ihren neuartigen Ansatz machten die beiden die urspring-
liche Drahtbinderei zum Kunsthandwerk. Der Geldstrom, der nun
in eins der armsten Gebiete Europas floss, regte die Grindung von
Sparkassen, Banken und Kreditinstituten an. Durch Selbsthilfe- und
Kreditgenossenschaften versuchte man in den Gemeinden, die gro-
Be Not zu besiegen. Das Geld erméglichte es den Menschen, sich
das zu gdbnnen, was sie bisher nicht hatten, wodurch bis dahin un-
zugangliche Lebensmittel und Delikatessen gekauft werden konn-
ten. Feines Mehl, Schokolade, Kakao, Kaffee und Tee wurde anfangs
nur in Delikatessenladen in Zilina und Bytéa verkauft. Erst dadurch
anderten sich Geschmack, Wohnkultur und Baustil. Auf einmal gab
es Ziergiebel und grof3e, mit Blumen geschmuckte Fenster, und die
alten Schindeldacher wurden durch Blechdacher ersetzt, die dem
Wetter besser standhielten. Viele Drahtbindermeister konnten sich
Ziegelhduser mit Vorgéarten erlauben.

Auch die Inneneinrichtung der Hauser veranderte sich, es wur-
den Fliesen verlegt und statt des alten Lehmofens konnten Herd
und Kamin installiert werden. Der Hausflur und die Kammer konn-
ten mancherorts zusammengelegt werden und es entstand eine

12 GULEJA, K. - KLIMEK, R. - SUCHY, T.1992, S. 81 [Tochter des Drahtbinders Juraj Chalu-
pec und Eleondra de Kielczeska, einer Tochter aus verarmtem polnischem Adel].
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grof3e Wohnklche mit Herd. Das Wohnzimmer wurde zum ,Herren-
zimmer” umfunktioniert. Zu herkdmmlichen Mdbeln wie Bett, Stuhl
und Tisch kam eine Vitrine hinzu, in der Objekte aus Porzellan und
Silber ihren Platz fanden. Die Drahtbinderei bereicherte auch die
Landwirtschaft. Zu Hause etablierte und entfaltete sich aus dem
Kaukasus kommend die Imkerei und neue Apfel- und Zwetschgen-
sorten aus den mitgebrachten Stécken steigerten den Obstertrag
und dessen Export.

Es entstanden neue Gasthauser und Gemischtwarenladen; vor
allem die Ruckkehrer aus der Schweiz und aus Amerika grindeten
Geschafte, die es bisher nicht gab: Backerei, Metzgerei, Geschafte
mit Waldfrlchten oder Schnittware und Holzbetriebe.

In den Werken tschechischer Kunstler wird der Drahtbinder als
Symbol fur die Slowaken verwendet® Das Blatt hat sich pldtzlich
gewendet und auf einmal waren die Drahtbinder eine Elite. Die
politische Situation andert auch die gesamte Gesellschaft und so
verschwanden die fahrenden Drahtbinder schrittweise, weil ihnen
mitunter die Reiseerlaubnis und somit die Bewegungsfreiheit ver-
weigert wurde. Die Drahtbinderei verschwand schrittweise im 2.
Viertel des 20. Jahrhunderts, vereinzelt trat sie aber auch noch nach
1950 auf.

Aktuell gelangt die Drahtbinderei erneut ins Bewusstsein der Of-
fentlichkeit, mittlerweile jedoch als Kunsthandwerk. Die Drahtbin-
der stellen heute Objekte von klnstlerischem Wert her. Hdufige Mo-
tive sind Personen, Tiere, fantastische Geschoépfe oder Vogelkafige.

Trotzdem die Drahtbinderei nicht typisch flr die Region der Kleinen
Karpaten ist, hat sie vor Uber 20 Jahren zwei Persoénlichkeiten bezau-
bert. Der Drahtbindermeister Ladislav Kunetka lernt stetig klassische
Drahtbinderverfahren und entdeckt vergessene Produkte neu.

Seit 1997 ist er Mitglied des Vereins H.E.R. Historische europaische
Handwerke in Bratislava und Mitglied in der Zunft der b&hmisch-
mahrischen Kunstdrahtbinder in Tschechien, wo er den Meistertitel
erwarb. Kunetka sammelt Objekte aus Draht, die er auf den Dachbo-
den in Castd, beim Trodler, auf Flohmarkten und in Antiquitatenladen
kauft. Er widmet sich dem Einsetzen von Keramik in Drahtgeflechte,
wovon auch die Objekte in den Sammlungen des Kleinkarpatischen
Museums in Pezinok zeugen, die Meister Kunetka geflochten hat. Sein
ganzes Leben lang studiert er die Arbeitsverfahren der Drahtbin-

13 VALEKOVA, M.: Slovenski drotari na historickych pohladniciach. Herausgegeben vom
Povazské muzeum v Ziline, Zilina 2010.

der, auf deren Grundlage er eigene Ideen umsetzen kann. Er besitzt
eine ganz spezielle Handschrift und fertigt als einziger Drahtuhren
in der Slowakei an. Die Drahtbinderei ist nach Aussage des Meisters
nicht einfach, denn sie sieht nur simpel aus. Die Drahtverbindungen
und das ,Vernetzen" von reparierter Keramik erfordert oftmals viele
muhevolle Versuche, bis es gelingt, das richtige Ergebnis zu finden.
Auch heute noch kommen betagte Damen mit ihren Backformen zu
ihm, damit er sie mit einem Flechtwerk aus Draht herrichtet. Auch
fertigt er die Embleme von Gemeinden, Kerzenhalter, Skulpturen,
Schmuck und Zierobjekte an. Die Uhren von Ladislav Kunetka mach-
ten 2001 im Waagtal-Museum (Povazské muzeum v Ziline) bei der
Drahtbinder-Ausstellung ,Verwandlungen von Draht” (Premeny dro-
tu), die aller drei Jahre stattfindet, auf sich aufmerksam. Das Uhrwerk
ist elektrisch, das Material besteht aus Stahl- und Kupferdraht, Blech
und hat einen Durchmesser von 22 cm - technischer Aufbau der Uhr
von Herrn Kunetka.

Der Handwerksmeister stellt Schmuck aus rostfreiem Dental-
draht her. Den Draht kombiniert er oft mit Blech. Er besitzt eine
Buckelkraxe, die angeblich aus Kamienky von Zipser Drahtbindern
stammt. Diese besitzt auch ein Geheimfach zum Verstecken von
Geld. Bei der Arbeit verwendet er klassisch erhitzten Draht, das
hei3t weichen, oder er arbeitet auch mit harterem Stahl-, Edel-
stahl- oder Aluminiumdraht. Auch verwendet er Nagel, mit denen
die Hufeisen der Pferde befestigt wurden. Ladislav Kunetka:™ ,Ich
stelle Schmuck daraus her; daftr habe ich mir auch ein Thema aus-
gedacht - die Keilschrift. Diese Nagel erinnern in verschiedener
Anordnung tatsachlich daran und der Schmuck erweckt dann den
Eindruck, als ware er irgendwann im Morgengrauen der Geschichte
entstanden.”™ Seine Inspiration findet Kunetka auch bei Schmuck
aus dem GroBmahrischen Reich, doch erst bei der Arbeit selbst er-
schafft er vollkommen neue Elemente. Was verbindet die Objekte
aus Draht, die in der Vergangenheit und in der Gegenwart gefertigt
wurden?

14 Personliches Interview 22.10.2019 mit Ladislav Kunetka, Casta. Er spricht viel Uber Le-
genden und Geheimnisse im Zusammenhang mit dem Handwerk der Drahtbinder. Die
mindliche Uberlieferung besagt, dass einst ein armer Mann aus der Slowakei beim
Betteln eine Frau ansprach, die ihm statt Almosen eine Schissel gab, die in zwei Sticke
zerbrochen war, und wies ihn an, sie wieder zu reparieren. Er zog den Draht heraus, der
ihm die Hose an den Kndcheln zusammenhielt, bohrte mit der Ahle vier Lécher in die
Scherben, zog den Draht hindurch und band beide Enden wieder zusammen. Interes-
sant ist, dass sich die Drahtbinder, die das alte Handwerk aufleben lassen, auch mit der
Suche nach Legenden befassen. Und eine davon erzahlte Herr Ladislav Kunetka Uber
die Drahtbinder und Kaiserin Maria Theresia, denn gerade die Drahtbinder schenkten
anlasslich der Geburt des Kronprinzen Josef Il. 1741 eine Wiege aus feinstem Draht und
mit einem ganz besonderen Geheimnis: sie bestand aus zwei Kugeln, die nach einem
einzigen AnstoB die schaukelnde Bewegung hielten.

15 Personliches Interview 22.10.2019 mit Ladislav Kunetka, Casta.
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Es handelt sich um vollkommenes Design, welches sich von An-
fang an der Funktion des Objekts und seiner Bestimmung unter-
ordnet. Das Handwerk lebt und wird durch das Anlernen von Inter-
essierten und die EinfUhrung in seine Geheimnisse weitergegeben.
Kunetka besucht nicht nur Schulen und bringt den Kindern dort
die Arbeit mit dem Draht bei, sondern er hat auch bereits einige in
das Geheimnis der Drahtbinderei eingeweiht, sodass dieses Hand-
werk weiterlebt und es weitergegeben werden kann. Auf Objekten
des taglichen Bedarfs wiederholen sich mitunter die Motive, die in
der Verarbeitung mit der traditionelle Kunststickerei verwandt sind,
insbesondere das Symbol des Herzens aus zwei Schlingen, weitere
S-formige Windungen, Schlaufen, Befestigungen der Rander und
tragender Teile des Produkts durch gebogenen Draht sowie kreis-
formige, ellipsoide Abschlisse an den Randern.

Ein in der Volkskunst besonderer Bereich der Metallverarbeitung
ist die Schmuckherstellung. Der meiste Schmuck wie Klammern, Ha-
ken, Schnallen, Nadeln, Kdmme und Kndépfe gehdrte zu den Funk-
tionselementen der Kleidung und wurde aus Messing, Eisen, Blei
und Neusilber® gefertigt. Kleine Metallobjekte fertigten die Leute
mitunter auch selbst an.

Sona Kozakova begann vor 20 Jahren als Autodidaktin, als sie
ihre Leidenschaft fUr Draht bei einem Kurs entdeckte, bei dem Os-
tereier mit Drahtgeflechten ummantelt wurden. Schrittweise ab-
solvierte sie eine Goldschmiedeschule und die alljghrliche Sommer-
akademie fur Schmuck an der Hochschule fur bildende Kunst in
Bratislava. Heute firmiert sie mit ihren Produkten unter der Marke
sWitch2art, Hand-made arts by Sona Kozakova.

Die Kunstlerin entwirft Schmuck, der von den Traditionen aus-
geht, doch noch &fter verwendet sie neue Werkstoffe und Verfah-
ren, wodurch sie ungewdhnliche Objekte erschafft. Sie gibt Dingen,
die aus ihrem Zusammenhang gefallen sind, einen neuen Sinn, ar-
beitet kaputtes Spielzeug oder ein Schmuckteil ein und bringt es so
in einen neuen Zusammenhang. Sie entwickelt eine neue Sprache
und setzt Geschichten zusammen, in denen man wie ihr Lieblings-
held Peter Pan durch verzauberte Orte fliegen kann, mit charman-
ten Hausern voller Geheimnisse. Kozakova beherrscht inr Handwerk
und die Verarbeitung verschiedener Werkstoffe perfekt, was es ihr
ermodglicht, Schmuck und Objekte zu gestalten, die mehr als Anzie-
hungskraft und Witz in sich bergen. Sie vereinen Vergangenheit und
Zukunft, Altes und Neues, Eigenes und Angeeignetes.

16 Legierung aus Kupfer, Zink und Nickel

Sona Kozakova absolvierte von der Drahtbinderei einen Weg
des Kennenlernens traditioneller Handwerkstechniken. Sie erlernte
die Verfahren alter Drahtbindermeister und entwickelte sich weiter,
Goldschmiede- und Kunsttechniken ermoglichen es ihr, unverwech-
selbare Werke und Objekte zu erschaffen. Das Schaffen dieser Au-
torin ist bemerkenswert. Sie unterteilte sie in klassische Drahtbinde-
rei und exklusiven Schmuck, von dem es jeweils nur ein Stlck gibt.

Verwendete Literatur:

GULEJA, Karol - KLIMEK, Reinard - SUCHY, Tomi; SVET DROTAROV,
DIE WELT DER DRAHTBINDER, Matica Slovenska 1992.

Majling Vojtech: LLudové remesla na Slovensku. Nadacia poznavaj
svet 1992

Drotarstvo, velka knihva o slovenskom drotérstvev, Matica Slovenska,
Povazské muzeum v Ziline, Kysucké muzeum v Cadci 2008

VALEKOVA, Monika: Slovenski drotari na historickych pohladniciach.
Herausgegeben vom Povazské muzeum v Ziline. Zilina 2010.

Internetquellen:

http://www.uluv.sk/sk/encyklopedie/tradicne-remesla-a-domacke-
vyroby/tradicne-remesla-a-domacke-vyroby/drotarstvo/ [abgeru-
fen am: 2.3.2020]

http://www.unesco.sk/drotarstvo [abgerufen am: 2.3.2020]

Atelier 1, Sona Kozékov-a'
Blick auf den Arbeitstisch. (Platzierung - Abschluss des gesamten Textes, Ende)
Autorin des Fotos: Eva Trilecova
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Mag. Eva Zeindl

Volkskultur Niederdésterreich

Geboren 1971 in Eggenburg, Niederdsterreich. Studium an der
Universitat Wien, Geschichte mit Schwerpunkt auf judischer Ge-
schichte auf dem Gebiet der Habsburger Monarchie; Wiener Pro-
jektstudium Bildung und Kultur - Berufsbezogene Projektarbeit flr
Studierende der Geisteswissenschaftlichen Fakultat der Universitat
Wien. Kulturvermittlung im Stift Altenburg, Stadt Eggenburg, Os-
terreichisches Judisches Museum in Eisenstadt. Ausstellungsgestal-
tung , Klemens Maria Hofbauer” fUr den Orden der Redemptoristen,
Provinz Wien; Einrichtung der Erlebniswerkstatt Schdnbach; sozio-
kulturelles Projekt ,Kind und Frau im Waldviertel“.Seit 2002 Mit-
arbeiterin der Volkskultur Niederdsterreich, seit 2017 Schwerpunkt
Handwerk und Tracht.

Handwerk in der Volkskultur Niederdsterreich

Das Ziel der Volkskultur Nieder&dsterreich ist einerseits die Do-
kumentation Uberlieferter Handwerkstechniken und damit verbun-
den, eine Bestandsaufnahme noch vorhandener Betriebe in Nie-
derésterreich, erganzt durch Betriebe und Handwerker aus den
benachbarten Landern. Andererseits gilt es aber auch Menschen
fUr diese Techniken soweit zu interessieren, dass sie diese selbst
ausprobieren. Der Mehrwert im Sinne der Kulturvermittiung ist die
Wertschatzung des Handwerks allgemein - Bewusstseinsbildung,
im Optimalfall kippt" ein Kursteilnehmer soweit in die Materie hin-
ein, dass er sich selbst weiterbildet und zum Uberlieferungstrager
wird.

HANDwerkstatt Brandlhof

Die Kulturvermittlung ist im Brandlhof verortet. Urspringlich
handelte es sich um einen Meierhof des Stiftes Lilienfeld, der im 13.
Jahrhundert erstmals urkundlich erwahnt wurde. Seit 2005 wird er
seitens der Volkskultur Niederdsterreich als Zentrum regionaler Kul-
tur betrieben. Seit Beginn gehodérten ein Handwerksmarkt im Okto-
ber und ein Adventmarkt zum saisonalen Programm. Ab 2020 wird
nun der Schwerpunkt verstarkt auf Handwerk ausgerichtet: Der
jahrliche Markt im Oktober hat diesmal das Thema Textil, in diesem
inhaltlichen Zusammenhang und um auch den A spekt Nachhaltig-
keit zu berucksichtigen, ist ein Repair-Café und ein Trachtentausch-
markt geplant. Im Rahmen des Interreg-Projekts Volkskultur ATCZ
soll auch eine Schmiedesymposium stattfinden, in dem es um den
grenzUberschreitenden Erhalt des Wissens beim Schmiedehand-

werk und der Vernetzung in den Projektregionen geht. Erganzend
zum jeweiligen Jahreshandwerksthema werden im Brandlhof auch
Tageskurse angeboten.

allerHANDwerk

Unter dem Schlagwort allerHANDwerk werden Uberliefer-
te Handwerkstechniken an ein interessiertes Publikum vermittelt,
durchaus auch im Zusammenhang mit Brauchen. Vor Ostern sind
die Kurse Ratschen bauen und Graskdrbchen flechten gut gebucht,
vor dem 15. August - Maria Himmelfahrt - werden Krauter gesam-
melt und gebunden. Die Fertigung von Zwirnkndpfen, Smoken,
Netzen, Modeldruck sind die heuer im textilen Bereich angebote-
nen Kurse, es gibt aber auch einen Schnupperkurs im Bereich der
Mobelflechterei - das Wiener Geflecht - um die Wertschatzung fur
diese Techniken zu befdrdern. Seit mittlerweile 25 Jahren kdnnen
in einer Werkwoche unter anderem die Techniken Kldppeln, Nahen,
Weben und Korbflechten erlernt, getibt und verfeinert werden. Die
Volkskultur Niederdsterreich vermittelt den Zugang zu den Hand-
werkern und den Experten.

UnterstUtzung und Férderung der Gold-, Perlhauben-

und Kopftuchgruppen

Das Sticken und Fertigen der traditionellen Kopfbedeckungen
wird in den Gruppierungen, die sich hauptsachlich karitativ enga-
gieren, weitergegeben. Die auch finanziell aufwendige Fertigung
wird einerseits mit Landesmittel geférdert, andererseits werden die
Damen mit Fortbildungen und auch mit Vernetzungsangeboten
seitens der Volkskultur Niederdsterreich unterstutzt.

volkskultur - Handwerk der Regionen

Bewusstseinsbildung, aber auch die Méglichkeit sich zentral von
der Qualitat von handwerklichen Erzeugnissen und Manufakturwa-
re zu Uberzeugen, fUhrte zur Grindung des Geschafts in Krems,
gleichzeitig auch dem Burostandort der Volkskultur Niederdster-
reich. In der Tradition der Heimatwerke werden hier Dirndl und Stof-
fe Osterreichischer Erzeuger, Tisch- und Bettwasche aus dem Muhl-
viertel, Glas und Keramik aus dem Wald- und Mostviertel, Porzellan
aus Herend und vieles andere mehr angeboten.

Werkstattberichte

Neben der Vermittlung spielt die Dokumentation eine wichtige
Rolle. Einerseits publiziert die Volkskultur Niederdsterreich in der
Zeitschrift Schaufenster Kultur.Region regelmafig Werkstattbe-
richte, andererseits werden ebendiese aus anderen Magazinen und
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Publikationen gesammelt, mit dem Schwerpunkt Niederdsterreich,
aber auch Uber Landesgrenzen hinausgehend.

Niederdsterreichische Handwerkskarte

Die Handwerkskarte ist ein erster Schritt zur Dokumentation,
wo das Wissen, das Ké&nnen, die Erfahrung in Niederdsterreich Uber
Techniken, die selten geworden sind, noch zu finden sind. Es ist eine
Einladung, das Gesprach mit Uberlieferungstrager zu suchen und
sich zu informieren, wo wertbestandige Gebrauchsgegenstande
von kleinen Manufakturen oder Handwerksbetrieben in der Region
produziert werden. Die Karte versteht sich auch als Einladung an
alle Handwerker und Handwerkerinnen, die noch nicht bertcksich-
tig wurden, Kontakt mit der Volkskultur Niederdsterreich aufzuneh-
men - ein work in progress.

Datenbank

Ausgehend von einer Adresssammlung niederdsterreichischer,
Osterreichischer und européaischer Handwerker und Manufakturen
will die Volkskultur Niederdsterreich einen Wissenspool anlegen,
der folgende Themen umfasst.

Material / Verarbeitung / Technik

* Historische Entwicklung des Gewerbes in Niederdsterreich,
eventuell historische Leitbetriebe in Niederdsterreich.

+ Aktuelle Handwerksbetriebe, Adressen von AusfUhrenden in
Niederdsterreich

+  WeiterfUhrende Adressen in Osterreich bzw. Europa (Leitbe-
triebe)

+ VerknUpfung mit Reportagen und Publikatonen / Literatur-
hinweise, Workshops, Ausbildungsmaoglichkeiten im informel-
len Bereich, Symposien.

Kulturerbe Handwerk

Im Rahmen des Interreg-Projekts VOLKSKULTUR ATCZ 181 fur
die Regionen Vysochina, Sudbdhmen, Oberdsterreich und Nieder-
Osterreich, konnten kurzlich acht Kurzfilme fertig gestellt werden.
Die Herstellung von Blaudruck, die Glasblaserei, das Handwerk des
Kupferdrickers und des Schindelmachers, das Papierschodpfen, die
Perlmuttdrechslerei, das Schmieden und Teppichweben wurden
dokumentiert und sind unter https:/wwwuwvolkskulturnoe.at/hand-
werk/kulturerbe-handwerk-kurzfilme.html zu sehen.

Die Handwerksprojekte der Volkskultur Niederdsterreich be-
wegen im Spannungsfeld des gewerblichen Handwerks, der Uber-

lieferten Techniken, die nur mehr informell weitergegeben werden,
der Kulturvermittlung und der Dokumentation. Ganz im Sinne des
berUhmten Zitats , Tradition ist nicht das Bewahren der Asche, son-
dern das Schuren der Flamme* (Jean Jaures) verstehen wir hier
unsere Arbeit.

g

e e

Niederoésterreichische Handwerkskarte
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Nina Harm, BA

Museumsmanagement Niederdsterreich

geb. 1988, ab 2010 Studium der Kunstgeschichte an der Univer-
sitat Wien mit dem Schwerpunkt Denkmalpflege und Architektur-
geschichte. 2014 - 2017 Mitbelegerin an der Technischen Univer-
sitdr am Fachgebiet Baugeschichte und Bauforschung. 2018-2020
Inventarisierung des Bestandes Museum Walzengravieranstalt
Guntramsdorf und Mitarbeit an der Web-Datenbank ,Digitales In-
ventarisierungsportales” (DIP) im Rahmen des Interreg Projektes
Hertitage SK-AT. Aktuell Fertigstellung der Masterthesis zum The-
ma ,Wohnen in Siedlungen der Protoindustrialisierung des 18. Jh.
in Niederdsterreich am Beispiel der Nadelburg in Lichtenwodrth bei
Wiener Neustadt”. Seit Marz 2020 Mitarbeiterin in der Sammlungs-
abteilung des Museum Moderner Kunst Wien (mumok).

Formen und Model in den handwerklichen Muster-

sammlungen Niedero6sterreichs

Im Laufe des letzten Jahres brachten mich diverse Recherchen-
und Inventarissierungsarbeiten im Zuge des Heritage SK-AT Projek-
tes in die unterschiedlichsten Sammlungen und Spezialmuseen Nie-
derdsterreichs. Dabei zeigte sich immer wieder wie reichhaltig die
kulturelle Landschaft des Bundeslandes ist und welche Schatze an
den unterschiedlichsten Orten aufbewahrt werden. Besondere Auf-
merksamkeit mochte ich im Folgenden vor allem auf jene Samm-
lungen richten, die durch privates Engagement einzelner Akteure
in den Gemeinden entstanden und somit neben ihrer Fulle an Ob-
jekten, viel Uber das Geschichtsbewusstsein der Bewohner einzel-
ner Regionen und Gemeinden erzahlen kénnen. Dieses Geschichts-
bewusstsein ist als den Sammlungen eingeschriebenes Wissen zu
verstehen und somit immer auch als integrativer Bestandteil eines
Regionalmuseums zu betrachten, das fest mit dem Leben der meist
ehrenamtlich tatigen Mitarbeiter_innen verbunden ist.

Auf der Suche nach Objekten, die aus handwerklicher Produktion
stammen und die Musterentwicklung des Landes dabei mdglichst
vielseitig reprasentieren, sind einzelne Sammlungen besonders ins
Auge gestochen. Deren Bestande sollen im Folgende genauer be-
trachtet werden. AuBerdem muss zuvor betont werden, dass wir
es hier mit Objekten zu tun haben, die zu einem Teil Zeugnisse von
heute nicht mehr ausgelbten Handwerkstechniken und Berufen
sind, somit einzig in diesen Museen begutachtet werden kénnen.

Zu Beginn, Die Sammlung der Ofenkachelmanufaktur Erndtl in
Klein-Pdchlarn. Sie umfasst im Grunde Modeln, die die Produktion
der Firma seit deren bestehen 1791 widerspiegeln. Dadurch kann die
graphische Geschichte des Betriebes aber auch stellvertretend die
der Ornamententwicklung im Bereich des Ofenbaus nachvollzogen
werden. Die Model sind mehrheitlich aus Gibt’s hergestellt und wei-
sen unterschiedliche GrdRen auf. Besonders groe Ornamente, wie
beispielsweise jene, von Ofenbekrénungen wurden flr die Herstel-
lung aufgeteilt und sind somit aus mehreren Kacheln zusammenge-
setzt. Die Sammlung umfasst knapp 700 Modeln, die dauerhalft im
Betrieb aufbewahrt werden und so auch heute noch als Referenzstu-
cke verwendet werden kénnen. In diesem Betrieb waren aber nicht
nur hauseigene Hafnermeister, sondern auch Kunstler beschéaftigt,
die beispielsweise Entwulrfe fUr die Wiener Werkstatten herstellten.
2018 wurde der Bestand des Schaubetriebes im Rahmen des Her-
itage SK-AT Projektes inventarisiert und erstmals in seiner Gesamt-
heit erfasst. Durch diese inhaltliche Auseinandersetzung mit den ein-
gelagerten Modeln konnte unter anderem festgestellt werden, dass
heute noch bestehende Ofen aus dem Schloss Schénbrunn Produkte
dieser Werkstatt waren. Auch die Durchsicht, Reinigung und neue
Einlagerung mithilfe der Mitarbeiter vor Ort fUhrten zu erfreulichen
Funden und einem vertiefenden Wissen Uber die Sammlung selbst.?
Auf der Abbildung 1ist das Depot des Ofenkachelmanufaktur Erndt
in Klein-Pdchlarn in seinem vorgefundenen Zustand vor der Inven-
tarisierung zu sehen. Als Beispiel sei hier eine der Modeln (Abb. 2)
gezeigt, die ein typische Ornamentik des frihen 20. Jahrhunderts
aufweist. Sie zeigt eine Mannliche Brustfigur, die von Arkanthusran-
ken umgeben ist und diese auBerdem festhalt. Solche und weitere
kUnstlerisch ausgezeichnete Stlcke sind in der Sammlung der Ofen-
kachelmanufaktur Erndt enthalten und nun zu einem Teil im Online-
Katalog (DIPkatalog) des Museumsmanagement Niederdsterreich
der Offentlichkeit zug&nglich gemacht worden.

Der Bestand des Museums Walzengravieranstalt geht ebenfalls
aus der Geschichte des gleichnamigen Betriebes zurtick und um-
fasst aufgrund dessen nicht nur Maschinen und Werkzeuge, son-
dern auch eine Vielzahl sogenannter Moletten. Das Gebaude wur-
de 1911 errichtet und darin die Walzengravieranstalt mit elektrisch
betriebener Transmission eingerichtet. 1986 wurde der Betrieb fur
immer geschlossen und es stellte sich die Frage was mit diesem Ort

1 Die Sammlung der Erndt Tonwarenerzeugung- und Handels-GmbH ist kein Museu°QZm
im klassischen Sinn, sondern eine Sammlung von Modeln, die zur Ehrstellung von Ka-
cheléfen bendtigt werden. Gleichzeitig wird die Manufaktur als Schaubetrieb gefuhrt,
weshalb sie auch fir Besucher offen ist.

2 Elena Krizmanics, Handwerk in Zeiten der Digitalisierung, in: Schaufenster Kultur.Re-
gion, Nachrichten aus der Kultur.Region Niederdsterreich, Februar 2019, S. 40-41.
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geschehen soll. Es setzte sich ein Prozess des Uberlegens in Gang,
der damit endetet, dass das gesamte Gebaude und seine Einrich-
tung mithilfe von Ing. Janitscheks vom Technischen Museum Wien
musealisiert wurde. Schlie3lich wurde 1989 ein Verein gegrindet,
der das Museum bis heute ehrenamtlich fuhrt.®

Auch hier wurde im Rahmen des Heritage SK-AT gezielt inven-
tarisiert, jedoch mit Augenmerk auf die Moletten. Diese Moletten
(Abb. 3) sind - wie im Fall der Ofenkachelmanufaktur Erndt - als
Nebenprodukt der eigentlichen Produktion des Betriebes zu be-
trachten. Denn um eine Prage- oder Druckwalze herzustellen be-
nodtigte man diese Moletten als Matrizen fUr den Musterlbertrag,
die wiederrum im Betrieb verblieben, nachdem die fertigen Prage-
oder Druckwalzen an den jeweiligen Kunden ausgeliefert wurden.
Die Walzengrevieranstalt galt als einziger Betrieb dieser Art in Os-
terreich und besitz dadurch einen besonderen Stellenwert in der
Geschichte der Republik aber auch der Bestand aus Mustern, Orna-
menten und Firmenlogos sind von auBergewdhnlichem Charakter.
So befinden sich in der Sammlung Moletten mit Mustern, die fUr den
Druck von beispielsweise Wachstuchtischdecken, Linoleumbdden
und Lebensmittelverpackungen vorgesehen waren. Die Muster der
Moletten fUr Pragewalzen decken das gesamte Materialspektrum
ab und zeigen unterschiedlichste Ornamentiken fur Glas, Papier,
Kunststoff, oder Leder.

Eine weitere Gruppe des Bestandes des Museum Walzengravier-
anstalt sind Musterabdrucke (Abb. 4). Diese zeigen grundsatzlich
jene Muster, der hergestellten Walzen, die fur den Druck von Mate-
rialen wie Papier, Wachstuchtischdecken oder Kunststoff bestimmt
waren. Sie dienten dem jeweiligen Graveur als Kontrolle und wurde
durch diesen selbst hergestellt. Bei mehrfarbigem Druck musste fur
jede Farbe ein eigener Abdruck hergestellt werden, diese wurden
dann aufeinandergelegt und zusammengeklebt, um zu kontrollieren
ob die Gravur der einzelnen Walzen korrekt vorgenommen wurde
und die Bestandteile der Muster exakt zueinander passen. Durch die
stringente Verwahrung der Musterabdrucke sind heute noch mehre-
re 100 solcher auf gewachstes Papier aufgebrachte Muster erhalten
geblieben. Teilweise verflgen diese Musterabdrucke Uber Notizen
mit Nummern, die mit einzelnen Moletten in Beziehung gesetzt wer-
den kdédnnen. Jedoch betrifft dies eher eine kleinere Gruppe der auf
uns gekommenen Musterabdrucke, weshalb nur mehr schwer eruiert
werden kann, welcher Musterabdruck zu welcher Bestellung gehorte.

3 Menschen und Denkmale, Denkmalpflege in Niederdsterreich, Band 36, St. Pdlten
2006, S. 72.

Neben diesen dem Herstellungsprozess einer Druck- oder Pra-
gewalze zuzuordnenden Objekte, sind im Museum Walzengravier-
anstalt sdmtliche Werkzeuge und Maschinen, aufRerdem das ge-
samte Firmenarchiv inklusive zahlreicher Korrespondenzen und
Dokumentationen des Arbeitsalltages erhalten geblieben.

Das nachste hier vorzustellende Museum, hat hingegen einen
wesentlich klassischeren Charakter. Das Museum fir Dorfkultur in
GroBengersdorf besteht seit den 1990er Jahren und geht auf die
zunachst private Sammeltatigkeit des ehemaligen Blrgermeisters
Josef Régners zurlick. Dieser sammelte Gegenstande aus der Ge-
meinde, die er als relevant flr die Geschichte dieser einschatzte.
Zuerst lagerten die Bestande bei Herrn Régner zuhause, wo die Ob-
jekte beispielsweise auf dem Dachboden gelagert und bereits zu
diesem frihen Zeitpunkt prasentiert wurden. Besonders ist hier, das
nicht nur einzelne Objekte gesammelt wurden, sondern Bestande
ganzer Handwerksbetriebe Ubernommen wurden.

Das Museum ist in Kojen organisiert, jede Koje zeigt die wichtigs-
ten Elemente eines Handwerkberufes mithilfe typischer Werksttcke,
Werkzeuge und Produkte arrangiert als Szene, wie sie am Herkunfts-
ort der Objekte vorzufinden war. Dazu gehdren unter anderem eine
Schmiede, eine Schneiderei oder Teile eines aufgelassenen Maler-
meisters, dessen Erben sich dazu entschieden die historischen Mus-
terwalzen, Schablonen und diversen Werkzeuge inklusive eines Wa-
gens (Abb. 5) an das Museum zu Ubergeben. Aus diesem Bestand
des ehemals ortsansassigen Malermeisters Josef Greul stammen
rund 40 Musterwalzen, die aus unterschiedlichen Jahrzehnten stam-
men und somit die Musterentwicklung der Malerwalzen Uber einen
langeren Zeitraum dokumentieren. Den Bestand des Malergewer-
bes erganzten aufRerdem weitere Stlcke aus Privatbesitz einzelner
Dorfbewohner, darunter beispielsweise des Malers Obetzhauser aus
Bockfliel3, der bei Herrn Greul den Beruf erlernte und 1990 in Grof3-
engersdorf seinen ersten eigenen Betrieb erdffnete.

Die Musterwalzen sind aus einem weichen Kunststoff hergestellt.
Bei einigen sind handische Bearbeitungsspuren klar zu erkennen,
andere sind eindeutig gegossen worden, da hin und wieder Rlck-
stdnde des Gusses an den Walzenzylindern zu erkennen sind. Die
Kunststoffe zeigen auch unterschiedliche Qualitaten, sind daher un-
terschiedlich gut erhalten. Die Abbildung 6 zeigt eine der Kisten, in
denen die Musterwalzen aktuell gezeigt werden. Es sind die unter-
schiedlichsten Muster zu erkennen. Von floralen zu geometrischen
Mustern ist alles vorhanden und so war es fur den Kunden damals
moglich zu wahlen was ihm gefiel.
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Daneben befindet sich im Museum auch eine Sammlung von
rund 50 gebrannte und ungebrannte Bauziegeln, die alle aus Zie-
geleinen in GrofRengersdorf oder den Nachbargemeinden stammen
und ehemals im Ort an Gebauden verbaut waren. Sie gelangten bei
Abbrlchen oder Umbauarbeiten ins Museum. Abgerundet wird die
Sammlung durch einige Objekte aus dem Weinbau und anderen
Bereichen der Landwirtschaft.

Das Stadtmuseum ,,Alte Hofmihle* in Hollabrunn verfUgt Uber
einen Bestand von rund 70 Habaner Fayencen, der ab 2002 in einem
grenzUberschreitenden Projekt durch den Museumsverein, mithil-
fe von Expertinnen und Experten aus dem maéahrisch-slowakischen
Grenzraum genauer unter die Lupe genommen wurde. Die Holla-
brunner Fayencen stammen urspringlich aus der Privatsammlung
Ludwig Mattula’s aus Unterretzbach. Anfang des 20. Jahrhunderts
gelang seine Sammlung urgeschichtlicher Bodenfunde und volks-
kundlicher Objekte durch Ankauf in die Sammlung des Stadtmuse-
ums.* Mit der Saisonerdffnung 2002 wurde die Sammlung zunachst
als Dauerausstellung neu konzipiert und konnte so der Offentlich-
keit dauerhaft zuganglich gemacht werden. In den darauffolgenden
Jahren erfolgten tiefergreifendere Bearbeitungen, die im Erschei-
nen der wissenschaftlichen Publikation ,Taufer, Hutterer, Habaner.
Geschichte, Siedlungen, Keramik in Sidmahren, Westslowakei und
Niederdsterreich” mundete. Die Beitrdge unterschiedlicher Exper-
tinnen und Experten setzten sich weiterfUhrend nicht nur mit den
Museumsobjekten selbst, sondern auch mit der Volksgruppe der
Habaner (bzw. Taufer / Hutterer) auseinander. So konnte die Ge-
schichte der Hollabrunner Keramikproduktion sowie deren Bezie-
hungen zum mahrischen respektive slowakischen Umfeld erstmals
umfassend beleuchtet werden.®

Im Auftrag Mattulas wurden gezielt Kopien ausgewahlter Kerami-
ken in Bestanden auslandischer Museen angefertigt, um in der Sum-
me eine reprasentative Schau der Kunstfertigkeit der Habaner zu er-
halten. Darunter befinden sich beispielsweise Stlcke des Museums
fur Angewandte Kunst in Budapest (Iparmdvészeti Muzeum), die bis
ins 17. Jahrhundert zurlUckreichen. AuBBerdem enthalt die Sammlung
historische Originale, die entweder in Hollabrunn bzw. Niederdster-

4 Miszellen, Museumsverein ,Alte HofmUhle“, 100. Jahrgang, Ausgabe 2003, Dezember
2002, S. 2. Mattula starb im Jahr 1927, weshalb die Sammlung spéatestens bis zu diesem
Zeitpunkt ins Museum aufgenommen wurde. Der genaue Zeitpunkt, konnte bisher lei-
der nicht eruiert werden.

5 Alena Kalinova / Brigitte FaBbinder-Brlckler / Theodor Briickler, Taufer - Hutterer - Ha-
baner. Geschichte, Siedlungen, Keramik in SGdmahren, Westslowakei und Niederdster-
reich, Forschungen aus dem Stadtmuseum , Alte Hofmuhle” Hollabrunn: Sonderband,
Wien / Horn 2004.

reich entstanden oder selbst aus SUdmahren stammen. Es sind die
unterschiedlichsten Formen von Gebrauchskeramiken und Zierstu-
cken vorhanden: Bierkrlige, Teller, Schusseln aber vor allem Krlge.

Als Beispiel sei an dieser Stelle ein Krug aus einer Werkstatt in
Modra gezeigt (Beschriftung Vitrine: ,GROSSER HENKELKRUG;
Modra (Slowakei), 1911-1925, am Boden Marke in Wappenform. Auf
dem Hals Inschrift ,PRACUJ KADZDY S CHUTTI USILOVNOU* [je-
dermann soll fleiRig arbeiten], darunter die Darstellung eines Tépfers
bei der Arbeit. K1-9%), der verglichen mit einem Stluck aus nieder-
Osterreichischer Produktion, das ebenfalls eine handwerkliche Szene
zeigt (Beschriftung Vitrine: ,PLUTZER; Unter dem Henkel beschriftet
1817 HL". Am Boden: Marke ,H” in Manganfarbe, Stupava / Stampfen
(?). Reicher Dekor und in einem Feld die Fleischhauer beim Schlach-
ten eines Rindes. Darunter Spruch: ,OCHSEN KUHE UND AUCH
SCHWEINE SCHLACHT DER FLEISCHER MIT DEN BEINEN®, K1-4.)
gewisse Ahnlichkeiten aufweist. Als Beispiel sind die Aufteilung des
zur Verflgung stehenden Raumes und der Farben genannt.

Die Bezeichnung ‘Habaner’ benennt eine Gruppe der protestan-
tischen Hutterer, die aufgrund der wachsenden Verfolgungen im
Zuge der Gegenreformation zunehmend in die benachbarte Slo-
wakei auswanderte. Spater behielten die inzwischen katholisierten
Habaner der Slowakei diesen Namen als Zeichen ihrer Herkunft bei.
Die dort heute noch hergestellten Habaner Keramiken zeigen die
gleichen Muster sowie gleiche Farbenverwendung und Ornamentik
wie jene des 17, 18. oder 19. Jahrhunderts. Hier ist im Rahmen der
handwerklichen Erzeugung ein noch immer blihendes Beispiel er-
bracht, dass Kulturtechniken keine Rucksicht auf heutige Landes-
grenzen nehmen. Die Identifizierung einer Volksgruppe geht viel-
mehr auf deren eigene Geschichte zurlck, innerhalb welcher die
handelnden Individuen eine viel gréBere Rolle spielen als die Uber-
geordneten politischen Verhaltnisse. Gerade grenzUberschreitende
EU-Projekte und historische Sammlungsbestande einzelner Regio-
nen zeigen, dass fUr die Bewahrung historischer Handwerkstechni-
ken auch deren AusUbung in der Gegenwart ausschlaggebend ist.
Durch die AusUbung historischen Handwerks und die gleichzeitig
stattfindende Neuinterpretation dieser alten Techniken und Muster
bleibt das Wissen nicht nur auf einer theoretischen Ebene erhalten,
sondern das praktische Wissen Uber die Herstellung muss durch
die auf uns folgenden Generationen nicht neu interpretiert, sondern
lediglich erlernt werden.

Neben den hier vorgestellten Museen existieren in Niederdster-
reich selbstverstandlich noch weitere mit ausgezeichneten Samm-
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lungsbestanden, die den Formenreichtum und die Handwerkskunst
durch die Jahre anhand von Einzelobjekten aber auch gréfReren
Sammlungen hervorragend reprasentieren. Zu nennen sind hier bei-
spielsweise die Sammlung historischer Turblatter im Bauernhaus-
museum in Gfdohleramt oder die im Kaiser Franz Josef Museum in
Baden prasentierte Sammlung an Gegenstanden aus Schmiede-
eisen (vom Grabkreuz bis zum Beschlag).

LLALELIRL

P
Depot der Ofenkachelmanufaktur Erndt

vor der Inventarisierung 2018, copyright
Elena Krizmanics.

ANENNN QEN]

Eine Kiste mit Musterwalzen,
wie sie aktuell im Museum zu
sehen ist, copyright Nina Harm.

Gegenuberstellung eine Kruges aus
Niederosterreich und eines Kruges aus
Modra im Stadtmuseum , Alte Hofmiihle*
Hollabrunn.

Wagen des Malermeisters Greul im
Museum fur Dorfkultur in GroBengersdorf,
copyright Nina Harm.

Model mit typischer Jugendstil 8§ Unterschiedliche Moletten wéhrend der
Ornamentik, copyright Elena Krizmanics. . Inventarisierung, copyright Nina Harm.
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Christa Zahlbruckner, MA

Museumsmanagement Niederdsterreich

Christa Zahlbruckner, MA hat Deutsche Philologie und Austrian
Studies an der Universitat Wien studiert. Sie koordiniert im Muse-
umsmanagement Niederdsterreich zwei Interreg Projekte und leitet
im Zuge des Interreg-Projekts Heritage SK-AT die digitale Samm-
lungsaufnahme und online Datenbank.

Digitalisierung in DIP.noemuseen
Eine vernetzte Datenbank und der Nutzen fiir regionale

Museen

Das Tagungsthema ,Traditionelles Handwerk gestern und heu-
te” schlagt eine Brlcke von der Vergangenheit in die Zukunft und
beleuchtet damit die stete Weiterentwicklung von Handwerk und
Handwerkstechniken.

In den regionalen Museen und Sammlungen werden nicht nur
handwerkliche Erzeugnisse und Meisterstlcke unserer Vorfahren
aufbewahrt und prasentiert, es werden ebenso die Handwerkstech-
niken und traditionellen Arbeitsweisen durch historische Werkzeu-
ge, Hilfsmittel, Muster, Schablonen und Vorlagen dokumentiert. Die-
se Objekte geben Aufschluss, wie Handwerksbranchen entstanden
sind, sich stets den Anforderungen der Zeit angepasst haben und
bis heute weiterentwickeln.

Um diese Entwicklungen besser nachvollziehen zu ké&nnen und
traditionelle Handwerkstechniken zu dokumentieren, hat man sich
im Projekt Heritage SK-AT zur Aufgabe gemacht handwerkliche
Mustersammlungen in Niederésterreich und der Slowakei zu sich-
ten und zu bearbeiten. Das Ziel ist ausgewahlte Objekte zu inven-
tarisieren, zu digitalisieren und dadurch fur die Offentlichkeit online
zuganglich zu machen.

Die Museumslandschaft der Regionen ist aufBerst vielfaltig,
beinahe ebenso unterschiedlich wie die Sammlungen und The-
menschwerpunkte ist teilweise auch deren Dokumentation. Die
Museen arbeiten mit individuellen Tools und benutzerdefinier-
ten Anwendungen. In Niederdsterreich besteht mit der Imdas-
Datenbank eine verbreitete Software fur gleiche Standards und
doch nutz man getrennte Datenbanken und Einzelplatzl®sun-
gen. Jedes Museum hat eine Objektdokumentation, die losge-
I6st ist von anderen Standards, Sammlungen oder Programmen.

Um Daten Uberregional zu vergleichen und in internationale Platt-
formen und online Kataloge einspielen zu kénnen, war eine techni-
sche Vernetzung notwendig. Es wurde daher die vernetzte Daten-
bank DIP.noemuseen entwickelt.

DIP.noemuseen hat eine gemeinsame Basis und eine zentrale Da-
tenbank im Hintergrund. Museumsmitarbeiter kdnnen sehr einfach
online mit einem benutzerdefinierten Zugang darauf zugreifen und
mit den Daten ihrer Sammlung arbeiten. Als internes Erfassungs-
programm ist DIP eine Arbeitsplattform fur die Inventarisierung und
Speicherung von Objektdaten.

Der DIP.katalog ist eine Ubergeordnete Ebene und verdffentlicht
Objekte online auf der Website des Museumsmanagement Nieder-
Osterreichs (www.noemuseen.at). Ausgehend von den erhobenen
oder importierten Daten in DIP.noemuseen kbnnen Museen einzel-
ne Objekte markieren und damit fur die Offentlichkeit freigegeben.
Diese ausgewahlten Objekte werden im DIPkatalog online gestellt
und vereinen die Bestande verschiedener Museen.

Zentrale Aufgabe von Museen ist (laut ICOM-Richtlinien) die Be-
wahrung und Sicherung der Sammlungen. Die Erfassung und Do-
kumentation der Objektdaten in einer Datenbank ist dabei ein wich-
tiger Schritt, um fUr zuklnftige Generationen das kulturelle Erbe
zusichern.

Ein ausschlaggebender Aspekt ist die langfristige Sicherung.
Insbesondere fUr Institutionen mit kleinerer Infrastruktur sind tech-
nische Updates und Umstellungen ebenso wie wechselndes Perso-
nal oftmals Herausforderungen und Gefahr fur Datenverluste. Die
zentrale Speicherung minimiert diesen Unsicherheitsfaktor.

Durch die vernetzte Datenbank kann man bei der Inventarisierung
auf gleiche Thesarui zugreifen und es kdénnen einheitliche Syste-
matiken angewendet werden. Es kédnnen zielgerichtetere Suchan-
fragen innerhalb der Datensammlung gestellt und mit Filtermég-
lichkeiten und Auswahlfunktionen detailreiche Recherchen erzielt
werden. Es stehen dadurch gleiche Parameter fUr die Einordnung
von Daten zur Verflgung und Objekte kdnnen in einen grdfBeren
Kontext gestellt werden. Die Vergleichbarkeit mit Bestanden ande-
rer Sammlungen wird damit erméglicht.

Die Museumsbestande sind enorme Informationstrager auch fur
immaterielles Kulturerbe, wie handwerkliche Tatigkeiten, Brauche
und Lebensweisen. Erst die professionelle Erfassung macht die Da-
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ten fUr Wissenschaft und Forschung zuganglich. Die Digitalisierung
und Vernetzung erleichtert es verschiedenen Forschungszweige
auf die Informationen zuzugreifen und férdert die interdisziplina-
re Arbeit. Es kdbnnen dadurch Experten auch abseits des musealen
Fachkreises von den Daten profitieren.

Der online Katalog dient fUr Museen auch zur Wahrnehmung
als Wissens- und Vermittlungsort fur ein breites Publikum. Die Pra-
senz im Web ist wichtiger Bestandteil der Offentlichkeitsarbeit und
kann unterschiedliche Personengruppen ansprechen und informie-
ren. Der online Auftritt ist ein Blick in die Museumshauser und der
Katalog bietet auch Einblicke in die oft verborgenen Schatze der
Depots.

Der vernetzte DIPkatalog ist Ausgangspunkt einer globale Ver-
netzung und soll mit nationalen und internationalen Plattformen,
wie Kulturpool Austria und der Europeana verknUpft werden. Da-
durch werden Highlights regionaler Bestande direkt neben den Ob-
jekten international renommierter Museen online prasentiert. Die
Zuganglichkeit zu den Besonderheiten der Region und dem kultu-
rellen Erbe wird digital erméglicht.

Die aufgearbeiteten Bestande sind ebenso die Basis fur eine le-
bendige Kunst- und Kulturvermittlung in Museen. Das Interesse von
Kindern und Jugendlichen kann oftmals durch einen Blick auf die
Objektdetails, die mitunter spannenden Geschichten erzéhlen, ge-
weckt werden. Die Museumsbesucher erahnen meist nicht, wie viele
Objekte nicht in den Ausstellungen zu sehen sind und kdnnen so
einen Eindruck von den umfangreichen Sammlungen bekommen.

Die Vorteile der digitalen Sammlungsaufnahme sind sehr viel-
faltig und die Vernetzung ist ein nachhaltiger Nutzen fur viele Inte-
ressensgruppen. Im Projekt Heritage SK-AT werden gezielt hand-
werkliche Mustersammlungen aufgenommen, da man heutige
Handwerker und Klnstler einladen méchte sich von den Originalen
inspirieren zu lassen und historische Formen und Modeln aufzugrei-
fen.

Detaillierte Recherchemoglichkeit im online Katalog
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Der Katalog vereint Objekte aus slowakischen und niederésterreichischen Sammlungen

Im Zuge der Sammlungsaufnahme
wurden in der Ofenmanufaktur Erndt b
die originalen Modeln entdeckt, die zur ——
Herstellung von Kacheldfen in der Wie- b
ner Hofburg gedient haben.

Kachelofen in den kaiserlichen
Apartments der Wiener Hofburg, die
mitunter die Wohnrdume von Kaiserin
Elisabeth waren.

Model in der Sammlung Erndt.

Die heutige Nutzung und Weiterentwicklung von historischen
Objekten des Handwerks anhand der Walzengravieranstalt Gun-
tramsdorf:

Der Blick in den Depotschrank der
Walzengravieranstalt Guntramsdorf zeigt die
originalen Moletten, die von Graveuren des
Betriebes hergestellt wurden.

Foto: K. Prokop

© BMW Architekten und Partner
Durch die Aufarbeitung wird vorstellbar wie detailreich die Muster sind.
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Prof. Mag. Maria Walcher

unabhangige Fachfrau fiir das immaterielle Kulturerbe

Maria Walcher ist Ethnologin und seit vier Jahren als Expertin fur
immaterielles Kulturerbe tatig. In diesem Bereich arbeitet sie als Ver-
mittlerin und Moderatorin, Gestalterin, Autorin sowie wissenschaft-
liche Beraterin. In der Osterreichischen UNESCO-Kommission war sie
10 Jahre mit der Entwicklung des Themas ,,immaterielles Kulturerbe®
betraut und wirkte wesentlich an der &ffentlichen Bewusstseinsbil-
dung sowie der Umsetzung des UNESCO-Ubereinkommens zur Er-
haltung des immateriellen Kulturerbes mit. Von 1989 bis 2003 leitete
sie das Generalsekretariat des Osterreichischen Volksliedwerkes.

Handwerk - kulturelles Erbe und Wirtschaftsfaktor
Voraussetzungen und Ergebnisse einer interdisziplindren Studie
in Osterreich!

Der Begriff Handwerk genief3t in Osterreich nach wie vor hohe
Wertschatzung im offentlichen Bewusstsein und wird gerne mit
emotional besetzten Adjektiven versehen. Worte wie ehrlich, ver-
lasslich, kreativ, bodenstandig, leidenschaftlich, flexibel, individu-
ell, zeitlos, nachhaltig, traditionsverbunden, einzigartig, dauerhaft
uv.m. sollen den Anspruch an handwerkliche Tatigkeiten und die
Qualitat der hergestellten Produkte beschreiben. Auch der immer
wiederkehrende Hinweis auf eine generationentbergreifende Tra-
dition von Betrieben oder Waren gilt offensichtlich als Synonym
fur Verlasslichkeit und Erfahrung. Alle diese sympathischen und er-
wulnschten Eigenschaften werden mittlerweile gerne zu Reklame-
zwecken fUr industrielle Herstellungsverfahren verwendet, wo ein
realer Bezug zum Handwerk meist kaum mehr herzustellen ist. Das
erschwert mitunter die Positionierung von handwerklich ausge-
richteten Betrieben in der 6ffentlichen Wahrnehmung. Denn wenn
explizit von traditionellem Handwerk gesprochen wird, scheint es
sich im allgemeinen Verstandnis eher um bereits museale Techniken
oder um Geschaftsmodelle zu handeln, die oft nur mehr aus Lieb-
haberei erhalten werden.

Wie lasst sich ,traditionelles Handwerk® definieren?
Diese Situation zeigte sich sehr deutlich, als 2010 das ,Verzeich-
nis des immateriellen Kulturerbes in Osterreich® als wesentliche Um-

1 Dieser Beitrag bezieht sich auf die Studie:
Sandgruber, Roman, Bichler-Ripfel, Heidrun, Walcher, Maria. Traditionelles Handwerk
als immaterielles Kulturerbe und Wirtschaftsfaktor in Osterreich. Wien 2016.
Sie wird in den weiteren FuBBnoten mit ,Studie TH” zitiert

setzungsmaBnahme des ,UNESCO-Ubereinkommens zur Erhaltung
des immateriellen Kulturerbes” eréffnet wurde. Unter ,Kulturerbe®
meldeten sich zunachst vor allem aussterbende, vollig marginali-
sierte oder bereits ausschlieBlich im Museum préasentierte hand-
werkliche Techniken fUr einen Eintrag in die Liste: die Kdhler, Pecher
und Korbflechter, die Handblaudrucker, Sensenschmiede und die
Maultrommmel-Erzeuger. Schwierig wurde das Thema, als sich etwa
die Apotheker um eine kulturelle Beachtung ihres Handwerks -dem
Zubereiten von magistralen Verordnungen oder von Uberlieferten
Heilmitteln nach hauseigenen Rezepturen - bemuhten. Warum soll-
te man wirtschaftlich nachweislich gut funktionierenden Betrieben
die Anerkennung als ,kulturelles Erbe” zugestehen? Das wdulrde
doch in erster Linie einer besseren Vermarktung und weniger der
kulturellen Wahrnehmung dienen. DiesbezUgliche Diskussionen im
Fachbeirat - jenem Gremium, das Uber die Aufnahme in das dster-
reichische Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes zu entschei-
den hat - wiederholten sich immer wieder mit unterschiedlichen
Problemstellungen. Wie lasst sich der Begriff ,traditionelles Hand-
werk"” definieren? Gibt es jenseits der eingangs erwahnten freund-
lichen Zuschreibungen auch wissenschaftlich fundierte Parameter?
Angesichts einer standigen technischen Entwicklung und zuneh-
mender Industrialisierung in allen Bereichen wurde auch die Frage
gestellt, ob traditionelles Handwerk tatsachlich noch als wirtschaft-
lich relevante GrofR3e existiert oder nur mehr im Nischen- und Luxus-
bereich oder im Heimatmuseum anzutreffen ist.

Eine interdisziplinare Studie soll Klarheit schaffen

Zur Klarung dieser Fragen wurde die Osterreichische UNESCO-
Kommission vom Bundeskanzleramt und dem Bundesministerium
fur Wissenschaft, Forschung und Wirtschaft mit der Erstellung einer
Studie? zur aktuellen Situation des traditionellen Handwerks beauf-
tragt, die auch von der Wirtschaftskammer Osterreich unterstitzt
wurde. In Anlehnung an die Vorgangsweise einer 2011 erschienenen
Schweizer Studie mit dem Titel ,Traditionelles Handwerk™® formu-
lierte die &sterreichische Studie funf Forschungsfragen:

1) Was wird unter dem Begriff , traditionelles Handwerk"” verstan-
den beziehungsweise welche konkreten Parameter hat ,traditi-
onelles Handwerk" heute zu erfullen, um als solches zu gelten?

2) Welche traditionellen Handwerkszweige gibt es in Oster-
reich und wie stark sind diese in ihrer jeweiligen Existenz
gefahrdet?

2 ebda.
3 Haefeli, Ueli [et al.] Forschungsmandat ,traditionelles Handwerk” im Auftrag des Bun-
desamts fur Berufsbildung und Technologie und des Bundesamts fr Kultur 2011
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3) Wie erfolgt die Weitergabe des traditionellen Handwerkswis-
sens von einer Generation an die nachste?

4) Welche traditionellen Handwerkszweige haben kultur-, so-
zialpolitisch und wirtschaftlich eine Bedeutung far heute und
far die Zukunft?

5) Welcher Handlungsbedarf besteht fur Politik und Wirtschaft,
um traditionelle Handwerke zu férdern und zu starken?

Ohne auf alle Fragen hier im Detail eingehen zu kdnnen, méchte
ich mich vor allem auf die Bedeutung der kulturellen Funktion des
Handwerks konzentrieren. Diese spielte in der inhaltlichen Ausrich-
tung des Forschungsprojektes durch die Verknupfung von sowohl
kulturell als auch wirtschaftlich gepragten Sichtweisen und Defini-
tionen eine zentrale Rolle.

Um sich dem Begriff traditionelles Handwerk” nédhern zu kén-
nen, bedurften zunachst die Termini ,Tradition” und ,Handwerk"
einer klaren Zuordnung. Der Traditionsbegriff wurde in diesem Zu-
sammenhang im Verstidndnis des Ubereinkommens zur Erhaltung
des immateriellen Kulturerbes verwendet. Im Unterschied zum
konservierenden Umgang mit materiellem Weltkulturerbe wird in
diesem Volkerrechtsvertrag die kreative Weitergabe von Wissen
und Kénnen ausdriicklich betont.# Tradition - entsprechend dem
englischen Ausdruck ,transmitted culture™ - meint hier dezidiert
den lebendigen Prozess des Tradierens, bei gleichzeitiger Uber-
prafung auf die gegenwartige Gultigkeit und Zukunftsfahigkeit.
Tradition steht also fur ein kulturelles Erfolgsprinzip, Wissen und
Koénnen Uber Generationen abzuwandeln, zu erweitern und zu-
kunftsgerichtet weiterzugeben. Demzufolge stehen dynamische
Traditionen in keinem Widerspruch zur Moderne, sondern bezie-
hen diese stets mit ein.

Der Terminus Handwerk ist vielschichtig. Er wird von unterschied-
lichen wissenschaftlichen Disziplinen - wie Wirtschaft, Recht, Kultur,
Soziologie etc. - wahrgenommen und beforscht. Daher ist die Ver-
wendung des Begriffes mehrdeutig. Er kann ebenso die rechtlich de-
finierte Form eines selbststandigen Gewerbebetriebes meinen, wie
einen Beruf bezeichnen oder eine Technik beschreiben. Fur die Stu-
die diente schlieBlich die Definition der ,Rencontres de St.Gall 194976
als Grundlage und flhrte zu folgender Formulierung: ,Handwerk um-
fasst die Herstellung, Installation, Wartung, Pflege und Reparatur von

4 Ubereinkommen zur Erhaltung des immateriellen Kulturerbes, Artikel 2, Abs.

5 Barkow, J.H., Cosmides, L., Tooby, J.: The Adapted Mind. Evolutionary Psychology and
the Generation of Culture, Oxford University Press 1992, S. 209

6 Glasl, Markus, Maiwald, Beate und Wolf, Maximilian. Handwerk, Bedeutung, Definition,
Abgrenzung. Ludwig-Frohler-Institut; Deutsches Handwerksinstitut, 2008, S. 8

eher spezialisierten und auf die KundIinnen individualisierte Sachleis-
tungen in Verbindung mit Dienstleistungskomponenten.”’

Aus der Zusammenschau dieser beiden richtungsgebenden Fest-
legungen lieBen sich schlieBlich Kriterien fur traditionelles Handwerk
festmachen, die Uberraschend klare Aussagen ermdglichten. Diese
lassen sich im folgenden Modell anschaulich darstellen.

Traditionelles Handwerk

Beziehungssaulen Wertesaulen
sachbezogene personenbezo- Werte (bei) der volkswirt-
Beziehungs- gene Bezie- Herstellung schaftliche
ebene hungsebene Bedeutung
Handwerkethos
Hohe Rohstoff- Personliche Leidenschaft Verlasslichkeit
kompetenz Kommunika-
bestimmt die tion Kontinuitat
persénliche zwischen und historische
Beziehung zu HandwerkerIn- Verwurzelung
Lieferantinnen. nen

Beziehung
zum Produkt
pragt
traditionelles
Handwerk

und Kundlnnen
pragt traditio-
nelles

Handwerk
Beziehung zu
Mitarbeiterln-
nen zeichnet
sich aus durch
persd nliche
Nahe und Lo-

yalitat

Kreativitat Kleinstruktu-
riertheit

Regionalitat

und lokale
Markte
L6sungs-
orientiertheit Nachhaltigkeit
und
Funktionalitat Kultureller
Wert
Wirtschaftli-

cher Wert

Fundament - Traditionelles Handwerk - Kernkompetenzen

Inseparabilitét des traditionellen Handwerks von seinem/seiner Trégerin als

Koénnerin bzw. als MeisterIn

AusUbung profunder bzw.meisterlicher Wissens- und Erfahrungskompetenz
Ausrichtung auf Selbststandigkeit und wirtschaftlich erfolgreiches Unter-

nehmertum

Ausbildung und Weitergabe von Erfahrung und praktischer Konnerlnnen-

Abbildung: Das Handwerkshaus®

7  Studie TH, S. 20
8 Studie TH, S. 40

157



158

Erste Ergebnisse Uberraschen

In der Osterreichischen Studie ist es erstmals gelungen, die
grundlegenden Werte und Inhalte des traditionellen Handwerks zu
definieren und diese zu veranschaulichen. Vier Kernkompetenzen
bilden das Fundament des Handwerks. Es sind dies zuvorderst die
Untrennbarkeit des jeweiligen Gewerbes von jenen, die es auslben
und die meisterliche Kompetenz derselben. Ebenso unverzichtbar
sind Unternehmertum und Selbstandigkeit - in der Auseinanderset-
zung mMit Kundenwlnschen liegt der SchllUssel zu einer zukunfts-
orientierten Weiterentwicklung und Anpassung der erlernten Fa-
higkeiten. Erhebliche Bedeutung liegt schlief3lich in der Weitergabe
von Erfahrung und praktischer Kénnerinnenschaft in den Betrieben.
Fehlt eine dieser vier Kernkompetenzen, kann man nicht mehr von
traditionellem Handwerk sprechen. Auf diesem Fundament fu3en
vier Saulen, zwei Beziehungs- und zwei Wertesaulen. Jede der vier
Sdulen muss zumindest mit einigen der genannten Merkmale zu-
satzlich zu den Elementen des Fundaments hinzutreten, um die De-
finition des traditionellen Handwerks zu erfullen, wie z.B. die Roh-
stoffkompetenz, die Losungsorientiertheit, der kulturelle Wert oder
die Regionalitat. Fur dieses Grundverstandnis ist insbesondere die
Ausbildung von Lehrlingen der traditionellen Handwerksberufe es-
senziell. Fehlt die systematische Wissenstradierung in einem Hand-
werksbereich, so besteht mittelfristig die Gefahr, dass der gesamte
Handwerksberuf und mit ihm das praktische Erfahrungswissen im
Laufe der Zeit verloren geht.

Das Engagement und das Pflichtgefuhl fur die Tradierung von
handwerklicher Kdénnerlnnenschaft, sowie die bereitwillige und
engagierte Weitergabe des praktischen Erfahrungswissens an die
nachste Generation ist ein Spezifikum des traditionellen Handwerks
und verlangt spezielle Fahigkeiten, sowohl arbeitstechnisch wie
menschlich. Diese sind der Garant flur einen erfolgreichen Fortbe-
stand der fundierten Wissensvermittlung auch in der Zukunft.

Unter Berlcksichtigung der genannten Kriterien und nach den
Ergebnissen der Studie sind heute von etwa 324.000 Unternehmen
Osterreichweit fast die Halfte - 151.000 - dem traditionellen Hand-
werk zuzurechnen. Jedes dritte dieser Unternehmen ist ein Arbeit-
geberunternehmen. Somit beschéaftigen rund 50.000 Unternehmen
insgesamt mehr als 537.000 Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen und
bilden jeden 2. Lehrling in Osterreich aus.

Das Beziehungsgeflecht in einem traditionellen Handwerksbe-
trieb dient prinzipiell dem wirtschaftlichen Erfolg, ist aber in hohem

Mafe auch einer sozialen Grundhaltung verpflichtet und pragt die
regionale Kultur. Die sichtbaren Leistungen, also die Produkte des
traditionellen Handwerks sind in ihrer Individualitat und Regionalitat
Zeichen und Ausdruck von kultureller |dentitat einer Gesellschaft.
In den Handwerksprodukten manifestiert sich das Wissen, Ké&nnen
und Kulturverstandnis der jeweiligen Handwerksgeneration, die
im Kundlnnenauftrag auf die KundinnenbedUrfnisse abgestimmt
handelt Traditionelle Handwerksunternehmen sind dartber hinaus
wichtige Arbeitgeber in den Regionen. Jeder dritte Beschaftigte im
landlichen Raum findet seinen Arbeitsplatz in einem solchen Unter-
nehmen.

Auswirkungen auf verschiedenen Ebenen

Mit der Einbeziehung des kulturellen Hintergrundes von tradi-
tionellemm Handwerk Uber den wirtschaftlichen Faktor hinaus veran-
derten sich Verstandnis und Aufmerksamkeit sowohl! auf politischer
Ebene wie in der offentlichen Wahrnehmung. Erste konkrete Aus-
wirkungen dieser intensiven Beschaftigung mit dem Thema Hand-
werk hatte die Studie auf UNESCO-Ebene durch die Eintragung von
drei regionalen &sterreichischen Handwerkszentren in das internati-
onale ,UNESCO-Register guter Praxisbeispiele flUr die Erhaltung des
immateriellen Kulturerbes” im Jahr 2016° sowie die Aufnahme von
Blaudruck/Modrotisk/Kékfestés/Modrotla¢, resist block printing
and indigo dyeing in Europe - eine gemeinsame Einreichung von
Deutschland, Osterreich, Slowakei, Tschechien und Ungarn - in die
Reprasentative Liste des immateriellen Kulturerbes der Menschheit
im Jahr 2018™. Ein wichtiger Schritt in Hinblick auf neue Perspekti-
ven in der wirtschaftlichen Wahrnehmung wie auch fur weiterfUh-
rende Forschungen zum Thema erfolgte 2017 mit der Einrichtung
eines Instituts fUr angewandte Gewerbeforschung in der Osterrei-
chischen Wirtschaftskammer. Politisch erhielt die Diskussion um die
gesellschaftliche Aufwertung und Anerkennung des Titels ,Meister
oder Meisterin” neue Impulse. 2018 konnte die Gleichstellung des
Titels ,Meister” mit dem akademischen ,Bachelor” erreicht werden."
Eine Gleichstellung mit dem ,Master” ist laut Regierungsprogramm
der derzeitigen Regierung fur Handwerk zum ,Master Professional”
Uber einen neuen Qualifikationspfad angedacht.?

9 https://ich.unesco.org/en/BSP/regional-centres-for-craftsmanship-a-strategy-for-sa-
feguarding-the-cultural-heritage-of-traditional-handicraft-01169 (aufgerufen 13.7.2020

10 https://ich.unesco.org/en/RL/blaudruck-modrotisk-kekfestes-modrotlac-resist-block-
printing-and-indigo-dyeing-in-europe-01365 (aufgerufen 13.7.2020)

1 https://www.wko.at/service/bildung-lehre/fag-meisterpruefung-niveau-6-qualifika-
tionsrahmen.html (aufgerufen am 13.7.2020)

12 https://kaernten.orf.at/stories/3029897/ (aufgerufen am 13.7.2020)
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Fazit

Traditionelles Handwerk in Osterreich braucht ein neues Selbst-
verstandnis und mehr &ffentliches Bewusstsein fUr seinen gesell-
schaftlichen Wert, um erhalten zu bleiben. Ganze Berufszweige und
das damit verbundene Wissen und Kénnen sind vom Aussterben
bedroht. Es ist Zeit, diesen Tendenzen entgegen zu wirken. Nicht
nur als Antwort auf die Massenproduktion globaler Markte und
Uberbordenden Konsum, sondern auch im Hinblick auf ein sinnvol-
les und aussichtsreiches Ausbildungs- und Berufsangebot fur kom-
mende Generationen.

Einen wesentlichen Beitrag zu einer neuen Sichtweise auf die-
sen bestandig und nachhaltig wirkenden Wirtschaftszweig kdbnnen
die Kulturwissenschaften mit ihrem Augenmerk auf gesellschaftli-
che Prozesse leisten. Der derzeitige GeschaftsfUhrer der Sparte Ge-
werbe und Handwerk in der 6sterreichischen Wirtschaftskammer,
Reinhard Kainz, sei hier abschlieBend zitiert: ,Die Studie zum tra-
ditionellen Handwerk hat in Osterreich einen wesentlichen Impuls
zur Aufwertung des Handwerks zundchst in der Politik und in der
Folge auch in der Offentlichkeit gesetzt. Es war so wichtig, dass der
Wertekanon hinter dem Begriff ,Handwerk" beschrieben und da-
mit wieder in das Bewusstsein der Offentlichkeit gertckt wurde. Ein
wesentlicher Aspekt ist die Ausbildungsleistung der Handwerks-
meister und -innen. Qualifizierte Personen geben ihr Wissen von
Generation zu Generation weiter und schaffen damit enge Bezlge
zu Menschen, Rohstoffen und Produkten, die sie herstellen. Dieses
Beziehungsnetzwerk sichert die regionale Verankerung und bildet
die Grundlage fur Arbeits- und Ausbildungsplatze in der Region.”

Verwendete Literatur:

Barkow, J.H., Cosmides, L., Tooby, J.: The Adapted Mind. Evolu-
tionary Psychology and the Generation of Culture, Oxford Univer-
sity Press 1992

Glasl, Markus, Maiwald, Beate und Wolf, Maximilian. Hand-
werk, Bedeutung, Definition, Abgrenzung. Ludwig-Fréhler-Institut;
Deutsches Handwerksinstitut, 2008

Haefeli, Ueli [et al.] Forschungsmandat ,traditionelles Handwerk"
im Auftrag des Bundesamts fur Berufsbildung und Technologie und
des Bundesamts fur Kultur 20M

Sandgruber, Roman, Bichler-Ripfel, Heidrun, Walcher, Maria. Tra-
ditionelles Handwerk als immaterielles Kulturerbe und Wirtschafts-
faktor in Osterreich. Wien 2016

Alfred Kridlo

Bilirgermeister von Jedenspeigen

Seit 2018 ist er BUrgermeister der Gemeinde Jedenspeigen und
von 2014 bis 2018 war er stellvertretender BUrgermeister. In den
Jahren 2008-2018 war er Vorsitzender des Kulturausschusses und
Leiter des Projekts Heritage SK-AT Jedenspeigen.

Erfolgreiche Revitalisierung des Schlosses Jedenspeigen
Die erste schriftliche Erwahnung des Ortes stammmt aus dem Jahr
1M3. Die entscheidende Schlacht, die 1278 zwischen Koénig Ottakar
II. und Koénig Rudolf I. stattfand und bei der Rudolf von Habsburg
den bédhmischen Koénig Premysl Ottakar besiegte, legte den Grund-
stein fUr die jahrhundertealte Herrschaft der Habsburger in Oster-
reich. 1296 wird die Burg erstmals unter dem Namen Ydungspiugen
erwahnt. 1441 wurde die Burg umzingelt und zerstért. Um 1600 Uber-
nahm Georg Seifried von Kollonitsch das Gut und errichtete auf den
Uberresten der alten Burg das heutige Renaissanceschloss. Max Graf
Kollonitsch starb 1874 als letzter mannlicher Vertreter seiner Familie.
1879 ging das Schloss in den Besitz der Erzdiézese Wien Uber. 1985
erwarb Jedenspeigen das Gebdude. Seitdem dient es als lokales Kul-
turzentrum und beherbergt eine Ausstellung zur Schlacht von 1278.
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Mittelalterfest in Jedenspeigen

In der Nahe des Schlosses findet seit 2003 regelmafig alle zwei
Jahre im Sommer ein Mittelalterfest statt, bei dem Meister des
Fechtens und mittelalterlicher Schlachten, ca. 300 Schauspieler aus
7 Landern, vorfUhren, wie es wohl ausgesehen hat, als 1278 Uber das
weitere Schicksal der Monarchie entschieden wurde. Auf Authenti-
zitat wird groBter Wert gelegt. Zu dem Festival kommen ca. 14.000
Besucher aus Osterreich, Tschechien und der Slowakei. Rund 350
Ehrenamtliche aus Jedenspeigen kimmern sich um den Ablauf der
Veranstaltung. Im Rahmen des Festivals gibt es auch mittelalterli-
che Spiele fur Kinder. Viele Handwerker und Handler kommen nach
Jedenspeigen, um traditionelle Handwerke vorzustellen, darunter
Schmiede, Holzféller, Brauer und andere.

Projektaktivitaten:

¢ Umbau der Weinhandlungen in Jedenspeigen und Modra,

* Modernisierung und Erweiterung der historischen Ausstel-
lung Jedenspeigen 1278 - Rudolf & Ottokar auch aus Sicht
der Slowakei bzw. Ungarns,

*  Dokumentation zur Geschichte, Tradition und Kultur rund um
den Wein auf beiden Seiten der Grenze in Zusammenarbeit
mit dem Kleinkarpatenmuseum in Pezinok,

*  Wettbewerbe um die besten Weine,

* Veranstaltung historischer Festgelage ,Hody“ wie vor 100
Jahren,

« Vorfuhrungen / Vortrédge zum historischen Weinbau.

Gesetzte Ziele - Weinbau und Geschichte des Schlosses:

¢ In der Weinhandlung des Schlosses werden Weine aus Je-
denspeigen und der Region mit Schwerpunkt auf Habsburger
Weinen serviert.

Auch Weine des Vereins Kleinkarpaten-Weinstra3e werden
angeboten.

+ Jedenspeigen prasentiert sich als historisches Weindorf im
Grenzgebiet Mahrens mit hervorragenden WeingUtern und
traditionellen Weinfesten, die auch im Ausland bekannt sind.

*  Mit dem slowakischen Partner werden gemeinsame und ge-
genseitige Weinprasentationen und historische Weinveran-
staltungen organisiert.

* Unter dem Namen Schlacht & Schicksal - Jedenspeigen 1278
bietet das Schloss Jedenspeigen eine moderne Ausstellung
zur Geschichte Ottakars und Rudolf Habsburgs, die ein Erleb-

nis fUr alle Generationen sein soll. Die Ausstellung stellt auch
das Mittelalter vor - wie es zu dieser historischen Schlacht
kam - auch aus Sicht der Slowakei und Ungarns - Mitteleuro-
pa im Mittelalter.

Dokumentation zur Geschichte und Kultur des Weins - Keller-
landschaften Mitteleuropas (Region Mahren - Kleinkarpatenregion):

* Als Zusatzausstellung im Schloss mit interaktivem Rundgang
durch die Weingeschichte
.Wie hat der Wein Uber die Jahrhunderte das wirtschaftliche,
kulturelle und gesellschaftliche Leben auf beiden Seiten be-
einflusst?”.

In Verbindung mit:

*  Weinveranstaltungen Wein & Kultur,

* traditionelle Sammlung von Exponaten am Kellerberg,

e grenzUberschreitende Ausstellung im Kleinkarpatenmuseum
in Pezinok.

Bau- und Renovierungsarbeiten am Schloss

Nach Abschluss der Renovierungsarbeiten wurde das Schloss
Jedenspeigen im Mai 2019 eréffnet. Die ZufahrtsstraBe wurde re-
konstruiert, die Eingangsbereiche neu gestaltet und der Zugang zu
den Toiletten umgebaut. Auch ein Aufzug fUr den barrierefreien Zu-
gang zur Ausstellung wurde installiert, und es wurden die Heizung
und Radume im Erdgeschoss rekonstruiert.

Verbindung mit dem Schlosshof:

* Verglaster vorderer Teil zum Eingang im Erdgeschoss,

* Heizung fur Rdume im Erdgeschoss,

* Anpassung der Raume im Erdgeschoss,

« die Einrichtung einer Vinothek, in der Prasentationen und der
Verkauf von Weinen der Winzer, grenzUberschreitende Wein-
verkostungen und -auszeichnungen, Weinseminare, Kultur-
veranstaltungen und mehr stattfinden,

* Ausstattung fur Gaste- und Prasentationsraume,

* Anpassung der Klche.

Ziele fur die Zukunft

Geplantist, das Schloss zu einem grenzlberschreitenden Kultur-,
Geschichts- und Weinzentrum auszubauen, gemeinsame grenz-
Uberschreitende Veranstaltungen zu organisieren, die Traditionen
des Weins und des mittelalterlichen Handwerks wieder aufleben zu
lassen und weitere Renovierungsarbeiten durchzuflUhren.
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